


G.N. Ceviri Edebiyati

Simdi Yayincihk
Kitap 6/2008

Simdi Yayincilik Genel Yayin Yénetmeni:
Vedat Akdamar
vedatakdamar@mynet.com

C.N. Yayin Yoénetmeni:
Tozan Alkan
tozanalkan@yahoo.com
tozanalkan@gmail.com
www.cevirmeninnotu.com

Yazi Kurulu:
Onur Behramoglu, Seref Bilsel, Cenk Giindogdu,
Gékgenur G.,Sabri Giirses, Gonca Ozmen, Nur Peri, Yavuz Tiirk

Danigma Kurulu:

Cagdas Acar, Berrin Aksoy, Erdogan Alkan, Alova
Ataol Behramoglu, Egemen Berkéz, Alev Bulut
Ahmet Cemal, Cevat Gapan, Yusuf Eradam
Talat Sait Halman, Suat Karantay, Sait Maden
Selahattin ézpalablylklar, Giliven Turan, Mel Kenne

Kapak Tasanim:
Savas Gekig

Reklam ve Tanitim: Yosun Ekmen
Diizelti: Mehtap Isik

Baski:
Kenan Ofset
1000 Adet / Eylat 2007

SIMDI YAYINCILIK ARTSHOP YAYINCILIK KURULUSUDUR.

* “C.N.de yer alan tim uriinler, kendi tarleri (Siir, Soylesi, Mektup, Oykd, Deneme, inceleme vb.)
iginde sair/yazar ve gevirmenlerin soyad dikkate alinarak ‘alfabetik’ olarak siralanmistir.”
* C.N. kilturel bir yayin olup kar amaci giitmemektedir.



29

59

83

ICINDEKILER

5 Onsodz

7 Deneme:
Nazmi Agil, Ceviri Yanhglari(m),
Yasar Avung, Ceviri Serlivenim,
Mehmet H. Dogan, Serbest Ceviri Uzerine,
Murathan Mungan, Ayrintilan Onem-
sizlestirmek, Durumlari Seyreltmek
Neslihan Yetkiner, Metaforlarla Terciman
nedir, ne degildir?
Necmi Zeka , “Gevrilemez"/ “Cevrildi”

Ceviri Siir:

Henrik Nordbrandt, Danca'dan geviren:
Murat Alpar

Robert Lowell, ingilizce'den geviren:
Cevat Capan

Ralph Hodgson, ingilizce’den geviren:
Volkan Hacioglu

Mikelan;, italyanca'dan ceviren: Talat Sait
Halman

Propertius, Latince'den geviren: Cigdem
Menzilcioglu

Elmer Diktonius, isvegge'den geviren:
Ozkan Mert

Rei Berroa, ispanyolca’dan geviren: Gilliz
Mutlu

Nizar Kabbani, Arapga’dan geviren:
ibrahim Saban

Ingrid Jonker ingilizce’den geviren: llyas
Tung

Soylesi:
Emel Kefeli, sdylesen: Baki Ayhan T.

Eric Stinus, soylesen: Sedef Unal
Rekin Teksoy, sdylesen: Gonca Ozmen

Oykii:

Gulamhiiseyin Saedi, Fars¢a'dan geviren:

Hasim Hisrevgahi
Anton Cehov, Rusga’dan g¢eviren: Engin
Toprak

93

103

119

138

Gagdas Tiirk Oykiisii:

inci Aral, ingilizce'ye geviren: Ayse Banu
Karadag

Ozen Yula, ingilizce'ye geviren: Jean
Carpenter Efe

Gagdas Tirk Siiri:

Melih Cevdet Anday, Fransizca'ya
geviren: Yasar Avung

Ece Ayhan, Fransizca'ya geviren: Yagar
Avung L
Seref Bilsel, Zazaca'ya geviren: Hasip
Bingol

Necati Cumall, Yunanca'ya geviren: Ari
Cokona

Fazil Husni Daglarca, Danca'ya geviren-
ler; Murat Alpar — Erik Stinus

Refik Durbas, ingilizce'ye geviren: Tozan
Alkan

Betul Dunder, ingilizce'ye geviren: Tozan
Alkan

Omer Erdem, Arapca’ya geviren: lbrahim
Saban

A.Hicri lzgoren, Ingilizce'ye geviren: flyas
Tung

Cemal Sureya, ingilizce'ye geviren: Abbas
Karakaya

ismet Ozel, ingilizce'ye geviren: Tozan
Alkan

Mete Ozel, ingilizce’ye geviren: Fiona
Tomkinson

Ceviribilim:

Andrew Chesterman, Turkgesi: Basak
Ergil Figekgi, Ceviribilim icin nedensel bir
model,

Elif Daldeniz, Cevril(ebil)meyi istemek

Gevirmenin Giinah Defteri






Merhaba,

Siir adina hareketli gunler gegiriyoruz.

Dunyanin cesitli Glkelerinden sairleri bir araya getiren festivaller...

Oduller, anmalar...

Siir soluyan kitaplar...

Siirin nefes aldigi dergiler, fanzinler...

Ve yilliklar...

2008'i ilk ile Dergisi'nin eki oIarak Fergun Ozelli ve Hayri K. Yetik imzali “Siir Kitaplari ve
Hayat 2007" selamladi. Arkasindan, Yapi Kredi Yayinlar’'ndan Baki Asiltiirk'in ¢aligmasi
geldi: “Siir Yilig: 2007.” Derken Siirden Yayinlar’'ndan, Veysel Colak'in hazirladidi “Sair
Vur Kendini” ve Deliler Teknesi'nin eki olarak Aydin Simsek ve Ersan Ergelik’in hazirladigi
“Siir Teknesi 2007 Siir Yilhg” okura sunuldu. Seref Bilsel ve Cenk Gundogdu’'nun hazir-
ladig, kolektif bir alisma olan ‘Siir Defteri 2007" ise Ug Nokta dergisinin eki olarak yayim-
landi.

Batan bir yilin siir birikimini degerlendirmeye soyunan yilliklar, hazirlayan(lar)in begeni ve
tercihini yansitir kuskusuz. Ustalarla gengleri ayni sayfalarda bulusturan bu ¢aligmalarda
yer aimak, ézellikle geng sair icin 6nemlidir. Ote yandan yilliklar, sadece igerdikleri isimler-
le degil, icermedikleri isimlerle de anilir, 6nem kazanir. Iste bu nedenle, yilliklar etrafinda
donen tartismalar yil boyunca bitip titkenmez bir turla.

Bu arada bir yilhigin da C.N.'den gelecegini mijdeleyelim. Ancak bizim yiligiinz biraz fark-
I. C.N.'de yayimlanan, dinya dillerine gevirdigimiz Turk sairlerinin siirlerini, “Siir Dolusu”
ad: altinda kitaplastiriyoruz. C.N. Kitapligi'ndan gikacak olan Siir Dolusu, “Tark Siiri Dunya
Dillerinde” dizisinin ilk kitabi.

Yiliklardan s6z agmisken Mehmet H. Dogan't anmamak olmaz. Gegtigimiz ay yitirdigimiz
Dogan, elestirmen ve gevirmen kimliginin yani sira, 1992-2001 yillar arasinda hazirladigi
“Adam Sanat Siir Yilliklan"yla bir ddneme damgasini vurmustu. CN[5]'de yayimlanan son
sdylesisinde “Siir yilliklannda gevirinin yer almamasi buytk eksikliktir' diyerek, yilliklarda
ceviri degerlendirmelerinin eksikligine de dikkatleri ¢ekmisti Mehmet H. Dogan’in,
genisletilmis bigimiyle “Ikinci Yeni Siir'in yeni basimi ve “Turk siirinden/Son Okumalar” adli
yeni kitabinin gok yakinda lkaros Yayinlar’'ndan ¢ikacagini belitmeden gegmeyelim.

Yeni bir C.N.’ye kadar siirsiz kalmayin.
Tozan Alkan
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Nazmi Agil

CEVIRI YANLISLARI(M)

Yazili metinlerin kendi baslarina bir anlam tasimadiklar, ancak okurlar tarafindan degisik
sekillerde algilanip anlamii hale geldikleri, boylece her okumanin aslinda yeni bir yazma
oldugu dusuncesinden hareketle, Roland Barthes “Yazarin Olumi’ni ilan edeli yaklagik
kirk, Stanley Fish “Bu Sinifta Bir Metin Var mi?” diye sorall ise otuz yil oldu. Derrida'lar,
Foucault'lar geldi gecti, yazida mutlak anlamin koca bir yalandan ya da yanilsamadan
ibaret oldugunu vaaz ettiler.

Ama anlam aktarmada yazinin givenilir bir araci olmadigina, anlagiian, basta kendileri
inanmiyoriardi ki onlar da yazmay! segtiler bu dustncelerini sayfalar boyu. iste ya, diyo-
rum, onlarin bu gabasinin bosa ¢ikmasiyla iletiliyor mesaj : Bak bugin anlamin sabitlene-
meyecedi hakkinda coskuyla konusan bir hoca, ders sonrasi, gelecek haftanin 6dev
konusunu, dogru anlagilacagindan emin, asabiliyor duyuru panosuna. Saninm “Ezginin
Gunlugi” sarki yapmisti, andigimiz isimlerden gok yillar once Paul Valery, “Ne okur ne
anlarsin/ En iyi kafalarin ne kolay yaniimasi” demiyor muydu oysa?

Ama haklisiniz, sanat ve hayat, kuram ve uygulama...Cevirinin de bir okuma oldugunu
akilda tutar da hangi hoca — kurami bos verip- onerdigi kaynaklan gevirilerinden dedgil,
aslindan okumalarini 6gutlemez 6grencilerine? Dogru aktanimak konusunda kim, nasil ti-
tizlenmez kendi makalesi bir baska dile gevrilecek olsa? Ve yaptidi geviride tek bir yanhsg
ctkarsa kimin mutluluguna gélge dismez? Ucundan kiyisindan geviriye bulagal yillar olu-
yor, ben alisamadim hala. Cevirimi tamamiayip yolladim diyelim, editérun okuma sireci
yok mu, cehennem azabi. Sevgili Cevza Sevgen hocamin eline dismus bir yazili kagidini
bekier gibi merakla beklerim ve gérdugum her kirmizi cizgide yuregim agzima gelir metni
yeniden elime aldigimda. Bir de her sey olup bitmig, caligmaniz basimevinden gikmigsa bir
kez! Oyle bir hafta sonu hatirhyorum: Tam dg yil emek verdigim Canterbury Hikayeleri
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basilmisti, fark ettigim ilk hatadan sonra iki gun boyu eve kapanip nasil bir éfkeyle ve hirsia
incelemistim tugla gibi kitabr.

Ceviri hatalar yalnizca yazim yanhslariyla sinirl kalmaz elbet, hele de yazarin kendisine
ulagip takildiginiz yerleri danisma imkaniniz yoksa bu kaginilmaz kaderiniz olur. “Cevir-
men haindir,” ya da Kundera'ya atfedilen, daha kaba, “Cevirmen irzimiza gegme,”gibi
satagmalarin budur sebebi. Bu ylzden adir bir sucluluk duygusu iginizg islemistir yiliar
boyunca. Dalginhiginizdan, yeterince aragtirma yapmamis, dilin inceliklerine varamamis
olmanizdan kaynaklanan hatalardan dolay: elestiriimeye boyun bukilp katlanirsiniz ama
ya baz) sorunlar metnin kendisinden kaynakianiyorsa? Ornegin, elinizdeki ¢ok kapal bir
metinse, okurun bu anlasiimazhgi sizin beceriksizliginize yoracagi kaygisina kapilir ve
¢eviri metni aslindan daha agik kilmaya galisirsiniz. En azindan ben Oyle hissetmigtim. ..
Kitaba dénagmeyen Emily Dickinson cevirilerimde: Onun onca 6nem tasiyan kesik ¢izgi-
lerini, kopuk anlatimini g6z ardi edip daha akici, butincul siirlere donusturmeye
calismistim Emily’'nin yazdiklarini. Yeni olmanin urkekliginden olsa gerek, simdi saninm
daha cesur davranirdim. Ama séz konusu olan John Ashbery gibi anlasiimaziigiyla tnlu bir
sairse yapacak baska bir sey yoktur, ya hig ise girismezsiniz, ya da bitan anlamsizligi
goze alarak duz bir geviri yapmay: tercih edersiniz. (Sairin bulantk anlatimini firsat bilen
gevirmenin kendi kusurlarini da ona yamama tehlikesi yok mudur peki burada?)

Bir de yazarin kendisinin dustugu hatalar olur, bilgi ya da anlatim hatalari. Oylece gevirmek
mi gerekir bunlari, yoksa insani bir yanilgiya dismus olan yazara bir omuz vermek daha
mi ahlakidir? Melbourne Universitesi'nden Harry Aveling'den ilging bir érnegdi aktarmak
isterim: Malezyali Musluman bir yazar cevirirken, diyor Aveling, “mantar agildi§inda sise-
den kopurerek figkiran kirmizi votka’dan s6z eden bir satira rast geldim. Votka képlirmez,
rengi de kirmizi degildir, anladim ki yazar neden bahsettigini bilmiyor, kirmizi votkay génil
rahathgi i¢inde altin renkli sampanya yaptim. Benzer bir durumla gecen Temmuz YKY’den
¢ikan Aharon Appelfeld’in Badenheim 1939 adli kitabinda karsilagtim. Kitabin asli ibranice
ve ben Ingilizce gevirisinden ¢alisiyordum. Orada, daha Ikinci Dinya Savasi baslamadig
halde, “Birinci Diinya Savasi’ndan séz ediliyordu. Bu bir hata olabilir miydi? Sorumun ce-
vabi anlaticinin bugiinde mi yoksa 1939'da mi durduguna gére degisebilirdi. Ben 1939'da
durdudu dusiincesindeydim, yani, evet belki yazardan, belki de Ingilizce gevirmeninden
kaynaklanan bir hata séz konusuydu, oldugu gibi birakmayi tercih ettim. Simdi kontrol
ediyorum, dipnotta bir agiklama da yapmamisim. Ama ben burada hala bunu aciklama
geregi duyuyorsam olur da bir okur farkh dustinir ve beni suclar kaygisiyla mi?.. Abartiyor
muyum? Belki.

Zaten geng hocalarin ince bir alayla, gérmiis gecirmis olanlarinsa anlayisla guldugun
duyar gibiyim. Yetistirme bicimi diyor sefkat sahipleri, zavalli, ¢ceviri konusunda “dogru-yan-
hs'la terbiye edilmigsin de ondan, rahatla biraz. Okullarimizda ceviri egitimi yontemleri
degisti, Urn odakl degiliz epeydir, performansa bakiltyor, nihai tek bir ¢dev yerine
ogrencinin tum caligma strecinin degerlendirildigi portfolyoya not veriliyor mesela. Ceviri
elegtirisinde de hata avciligi ayiplanmasi gereken bir tavir olarak gériliyor uzun zamandir
Hem islevselci kurama gore onlar yanlis da degil, islevlerini tam olarak yerine getiremeyen
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onermelerdir yalnizca demiyor mu Amagli Bir Faaliyet Olarak Tercime adh kitabinda
Christiane Nord? Yani mutlak ve kutsal Dogru’ya yapilan bir ihanet yok ortada, giinki
gevrilecek bir mutlak metin yok ve bu yuzden de higbir gevirinin tam, kusursuz ve nihai
olma iddias! bulunamaz demiyor mu? Diyor, inandim.

Inanmak igin baska nedenlerim de var aslinda: lki ¢ok pratik, hata yapma korkusuyla
ceviriye coyunmak elimizi kolumuzu baglar. Oysa her metin gibi geviri metinler de gok say!-
da tekrarla olusur, her defasinda bir eksigi tamamlanarak kavusurlar son (ama hala eksik-
li) formianna. Hatalarin bize ders ¢ikarma ve dolayisiyla daha iyi 6§renme, bir dahaki se-
fere daha kusursuz olma olanagdini sunmasidir ikinci neden. Theodore Roethke’nin “Cok
yasasin kuguk sebze bahcemi/ Kaplayan otlar!” demesi bu yiizden. Ucunci nedense ister
bilimde, ister sanatta, kiicuk yanlighikiarin, plan disi 6gelerin devreye girmesi de diyebiliriz
buna, birgok blyuk bulusa yol agmis oldugunu bilmemdir. En nadide guzelliklerini yanhs
bir sokaga sapip yolunu yitirenlere saklamaz mi bir sehir? Yani sansa sans tanimaktir yan-
lig yapmak bir bakima. Siir atélyesi calismalarinda uyguladigimiz tekniklerden biriydi
6grencilere bilmedikleri bir dilde siirler verip sesin, bicim ve ritmin yardimiyla ¢evirmelerini
istemek. Bu galigmalar sirasinda, normalde asla yan yana kullanmayacaklari sézcikleri bir
araya getiren ogrencilerin, 6nce yadirgadiklar bu yeni bilegimlerdeki tazeligi ve enerjiyi
fark edip onlar nasil sahiplendiklerini gérdim.

Benzer bir heyecanla sahiplendigim ceviri yanhslarim oldu benim de. Roethke’nin “Light
Breather” adli siirini kiguk bitkiler ve boceklerin belli belirsiz kimildanislarini konu etmesin-
den hareketle “hafif soluyan” olarak cevirmistim. Roethke segcmelerimin ¢ikmasindan
sonra “Istk Soluyan” demenin daha dogru oldugunu fark ettim ama (biliyorum haksizlik,
biliyorum bencilce!) pisman degilim, ¢iinka “hafif soluyan”| ¢oktan benimsemis, kendi siir-
lerimden birinde kadinin yaratihigini tanimlamak igin “Kusatma baslamadan yoksa orada
miydim/ Hafif hafif soluyan mi 6glen giinesinde?” seklinde kullanmistim bile. Ikinci ornedim
daha gurur oksayici bir yanhs: ingiliz sair ve gevirmeninin “Kahvehane Siirleri"ni geviriyor
bir yandan takildigim yerlerde kendisiyle elektronik posta araciligiyla yazisiyordum.
“Bunlar karanlik, karanlik zamanlar’ sézleriyle baslayan giirin sonuna dogru, simdi
Ingilizce’sini hatirlayamadigim, bir dizeyi “Cunki bugtn kayiplar listesindesin” seklinde
gevirmistim. Cok iyi Tarkge bilen McKane'den gelen yanit icimdeki gevirmenin Gzintisund
aninda unutturacak kadar sevindirdi igimdeki sairi. Ctinku ben farkli bir seyi kastetmistim
ama senin ifaden Syle guzel ve oyle yerinde ki kendi dizemi seninkine geviriyorum diyordu sair.

Ozetlersek, geviride yanlistan kasit (temelde ve yuzyillar sonra hala) aslina
sadakatsizliktir. Kuramcilar bu asil olanin gergekiigini sorgulayarak igimize su serpmeye
caligsalar da gevirmenin yanlis yapma korkusu devam ediyor. Kusursuz uyumu temsil
eden Babil Kulesi'nin yikiligindan beri ¢unku, mesele, insanin gergeklikten kurtulmaya
degil, bu uyumu tekrar yakalamak igin referans alacak bir gerceklige ihtiya¢ duymasinda
dugumleniyor. Gevirmenin derdi ise sonsuzca ufalanmaya devam eden dunyanin iki
yakasini bir araya getirip oraya bir dugum atmak. Etrafimizi kusatan heyelana bakin da
soyleyin: Korkulmayacak is mi? Ama geviriler yapiliyor, kimi sinirsiz bir iyimserlik diyor
adina ve ifiah olmaz bir saflik diyor kimi.
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Yasar Avung

CEVIRI SERUVENIM

Ceviri hevesi bende lise ¢grencisi oldugum yillarda basladi diyebiliim. Maupassant'in
“Jules Amcam” adli éykisuni gevirmistim (1946); geviri lisenin duvar gazetesinde yayim-
lanmist. ilk gevirmenligim Jean Anouilh'in Antigone adlh oyununu gevirdigim 1972 yilina
rastlar. O siralar bankacilik meslegimi surduruyordum, bu geviriyi de bir anlamda “hatir”
icin, yayime: ve yazar dostum Kemal Demirel'in istegi Uzerine yapmis, ancak bir surprizle
karsilagmistim. Soyle ki: Kitap Olus Yayinlari'ndan ¢iktiginda 6n kapakta ve ilk sayfada
yazar adi “Sofokles” olarak basiimisti! Bereket versin, piyasaya suralmeden ciltier bozul-
du, gerekli dizeltmeler yaptldi. Antigone'u daha 6nce Orhan Veli elbette gok guzel gevir-
misti. Anisi dnunde saygi ile egiliyorum.

Gergek anlamda profesyonel gevirmenlige ise 1990 yilinda, emekli olduktan sonra adim
attim. Sevgili Ataol Behramoglu ile tanigmistim; Simavi Yayinlar’'ni yonetiyordu; onun
istedi Uizerine, bu yayinevi igin, 1990 yili Médicis 6dulini kazanan Jean-Nogl Pankrazi'nin
Les quartiers d’hiver adli romani gevirdim; kitap Kis Geceleri bagligiyla 1991 yilinda yayim-
landiginda 64 yasindaydim; ge¢ basladim gevirmenlige; simdi 80 yasindayim, ama bu isi
hala surdiriyorum. Bugiine degin, Simavi'den bagka Cem, Can, inkilap, Ayrinti Yayinlari
icin cevirdigim basiimis kitaplarin sayisi 32; gevirmis oldugum, ancak hentz basiimamig
iki kitabim var; bunlar Is Kultur Yayinlar'ndan gikacak: Jean-Jacques Rousseau'nun
Emile'i ve Balzac'in daha dnce Turkge'ye cevrilmemis Evde Kalmis Kiz adli romant.
Kitaplarini gevirdigim yazarlar arasinda ozellikle Jean Anouilh, Henri Bergson, Witold
Gombrowicz, Jean Baudrillard, Michel Leiris, Jean Genet, Georges Bataille, Michel
Toumier, Antoine de Saint-Exupéry, Jean-Jacques Rousseau ve Honoré de Balzac bulunuyor.
lyi ceviri nasil olmalidir? Boyle bir soruya benim bir “alayli” cevirmen olarak yanit vermem
bir hayli gug, ¢unki geviri buglin yontemleri, kuramiari, uygulamalari ile bir bilim dali duru-
munda; ancak bu konuda kisisel gérisimu kisaca agiklayayim: Cevirmen kaynak dil ile
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amag dili iyi bilmeli, ama iyi de kullanabilmeli; yoksa iyi geviri yapamaz. Daha 6nce bir iki
dergide yayimlanan yazilannmda degerli Fransiz yazar ve ¢evirmen Michel Tournier'nin
ceviri konusundaki géruslerini aktarmistim; buniari yeniden aktarmakta yarar gériyorum.
Bir yayinevinde sorumlu oldugu sirada para sikintisi geken bir dostu kendisine basvurur.
Michel Tournier s6yle diyor: “Ona neden geviri yapmiyorsunuz, diye sordum. Ingilizce'yi
¢ok guizel konusuyorsunuz Fransizca'yi da ¢ok iyi konusuyor ve yaziyorsunuz. Bakin, size
Fransizca'ya ¢evirmeniz igin bir Ingilizce kitap verecedim. Bana: Pekala, neden olmasin,
dedi. Cevirisini getirdiginde, gérdum ki okunmaya degmezdi. Ingilizce'yi, Fransizca'yi ¢ok
iyi biliyordu, ama geviri yapmay bilmiyordu. Ingilizceden Fransizcaya gecmeyi 6gren-
memisti; Ingilizce, Fransizca’sini bozmustu.” Michel Tournier'nin de pek giizel belirttigi gibi,
kaynak dille amag dili ¢ok iyi bilmek de yeterli olmuyor; énemli olan her iki dili de iyi kullan-
maktir. lyi kullanmazsaniz geviriniz, “geviri kokar”. Bu pis bir koku gibidir, tedirgin edicidir,
mide bulandiricidir. Nasil iyi kullanacaksiniz? Burada anlam yanhslari, bigem sorunlari
devreye giriyor. Her seyden 6nce sunu belitmek istiyorum: Ceviri sorumluluk ister. Cevir-
men yazara kars: oldugu kadar okura karsi da sorumludur. Bir geviri “‘etifi’'nden s6z
edilebilir. Burada ceviri ile ilgili unlu Italyan ¢zdeyisini animsatayim: Traduttore, traditore.
Bir gergek payi tasiyan bu 6zdeyise bakilirsa, her gevirmen yazara ihanet ediyor, ama oyle
mi? Ceviride tam bir bigimsel ve bicemsel esdegderlilikten s6z etmek dogdru olmaz. Sadik
ceviriden ¢ok guzel olmasi istenemeyecegi gibi, glizel geviriden de ¢ok sadik olmasi bek-
lenemez diyenlere katiliyorum.

Michel Tournier sdz konusu sodyleside bir baska anisini anlatiyor: Romal bir sair, ayni
Zamanda ¢evirmen olan Maria Luisa Spaziani adinda bir dostu bir gin kendisine telefon
edip Flaubert'in Madam Bovary adh romanini Italyancaya g¢evirmekte oldugunu bildirerek,
6zgun metinde pek iyi anlayamadidi bir tumce hakkinda agiklama istiyor. Romanda soyle
bir timce vardir: "Aristokrat aile kadinlarinin eldivenlerini bardaklarinin tstiine koymadik-
larim saptadi (Madam Bovary).” Bir ziyafet masasi s6z konusudur. Michel Tournier de bu
timceyi pek anlamaz ve annesinden yardim ister.Kaguk burjuva bir aileden gelen gok yasl
anne, o zamanlar, kiiglk burjuva kizlarin bir aristokrat aile davetine gittiklerinde, servis
yaptlirken, kendilerine igki veriimesini 6nlemek igin, eldivenleriyle bos bardaklarin tstini
kapattiklarini soyler. Bu 6rnek, gevirmenin gevirdigi metni iyi anlamasinin, ceviride titiz
davranmasinin ne kadar 6nemii oldugunu belirtmesi bakimindan kayda deger. Kisacasi,
gevirmen ayni zamanda aragtirmaci olmall, gerektiginde sézluge, ansiklopediye, internete,
“bir bilene” bagvurmaktan kaginmamalidir.

Cevrilmesi gu¢ yazarlar vardir. Bunlardan biri de Fransiz yazar Céline'dir. Bu yazarin Gnli
Gecenin Sonuna Yolculuk adl kitabini geviren de@erli genc ¢evirmen Yigit Bener, ceviri
sirasinda, Céline uzmani profesér Henri Godar ile kargilastigi guglitkler konusunda iligki
kurdugundan s6z ediyor. Ne iyi yapmis! Cevrilmesi gug sayilan bagka iki Fransiz yazar da
Jean Genet ve Jean Baudrillard’dir. Ben de Jean Genet'nin Hirsizin Ginligiu ve Cigeklerin
Meryem Anasi romanlarini gevirirken, bir iki kez, Istanbul'da tanistigim Jean Genet uzmani
Albert Dichy’'ye basvurmustum.“Amerika” adl kitabini ¢evirdigim Jean Baudrillard
Istanbul'a geldiginde, bir kokteyl sirasinda, beni kendisine “Genet cevirmeni’ diye
tanigtirdilar. Bana saka yollu "Ama Genet'yi cevirmek, Baudrillard’t gevirmekten daha gl¢
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degil mi?"diye bir soru yoéneltti, ben de “Bana kalirsa siz de gii¢ ¢evrilen yazarlar arasinda
Genet'den asad kalmiyorsunuz'diye karsilik vermistim.Galusmustuk.

Siir cevirisine gelince, Fransizca'dan Turkge''ye hi¢ geviri yapmadim, ancak Turk¢eden
Fransizca'ya cevirdigim siirlerin sayisi 150'yi ge¢ti. Bunlardan bir bélumi Turkiye'de Metis
Ceviri adli dergide, Fransa'da “Europe” ve “Anka” adl dergilerde, I'Humanité gazetesinde,
“Paristanbul-Paris et les écrivains turcs au XX.e siécle” adl kitapta (L'esprit des péninsules
Yayinevi, Paris, 2000) yayimlandi. Siirlerini Fransizca'ya c¢evirdi§im kimi sairler suniar:
Yahya Kemal, Nazim Hikmet, A.Muhip Dranas, O.Veli Kanik, M.Cevdet Anday, Behcet
Necatigil, Salah Birsel, Can Yiicel, Cemal Siureya, Hilmi Yavuz, Ozdemir ince, Ataol
Behramoglu, Tudrul Tanyol, Attil ilhan, Sunay Akin, Given Turan, Mislim Celik, Kuguk Iskender.
Siir gevrilebilir mi, gevrilemez mi konusu hep tartisilir; siirin gevriimezligine inananlar hakl
midir? Ancak siir yuzyillardir gevrildigine goére, siir cevirisi gergekligini benimsemek
gerekiyor. Baudelaire’i, Tagor'u, Young'i ya da Mayakovski'yi tanimak istiyorsam, bu ozan-
larin yazdiklari dili bilmek zorunda miyim? Elbette, hayir. Burada iyi geviri, kétl ceviri
sorunu ortaya ¢ikiyor. Cevirmen hangi 6lcu, kural ya da ilkeiere gore siiri gevirip iyi ya da
koth ceviri yapacaktir? Ceviri siirin 6zgun siir olmadigini séylemeye gerek yok. Siirin yalniz-
ca siir oldugunu soylemek de gereksiz degil. Her siirde, bilindigi gibi, en azindan anlasila-
bilir ya da duyumsanabilir anlam, imgeler ve miizikten olusan bir Uglu, ayrica sesli yapilar,
uyum, melodi, ritm, lirizm, kimi zaman da uyak ve 6lcii vardir. Oyleyse siir gevirmeni tam
bu 6geleri gevirisine ne dlgiide aktarabilir? Saire ne 6lgide bagh kalacaktir? Bu sorulara
tam yanit vermek guctur. Degerli sair Melih Cevdet Anday “Ceviri $iir” bashkli bir yazisin-
da “Geviri siir gevrildigi dilde siir tadi veriyorsa” diyor, “iyi geviri, hatta iyi siir sayilir; boylece
cevirmen bir 6lgiide kendisini silmig,okuru 6zgun siirle bagbasa birakmig olur. Ama bu
basanl sonuca varmak icin ¢evirmen, 6zgin yapitin bicimine ne kerte bagh kalmistir?
Bunu ancak 6zgun yapitla ¢eviriyi karsilastirmakia anlayabiliriz ki bu yorgunluga hi¢bir okur
katlanmaz...”

Oyleyse siir gevirisinde gevirmenin yetenegi, “yetkisi” s6z konusudur. Ozgin metne yakin
olmali, bu metnin hem s6ziini hem de ruhunu belli bir élcide yansitmahdir. Cevirmen
kendisini yarekli bir sovalye gibi gérmemeli, her siiri cevirmek hevesine kapilmamal,
6zgun metne kendisini yakin hissetmeli, geviriye baglamadan énce ozanla iligkiye girebile-
cedine inanmaldir.

Siir cevirmek icin ille de sair mi olmak gerekir? Bu soruya soyle yanit verilebilir: Hayir, ille
de sair olmak gerekmez; sair de siir ¢evirebilir, iyi ceviri de yapabilir, ancak sairliginin
dozunu ceviriye “fazla” katip, 6zgiin metinden “fazla” uzak kalmamalhdir.

Turk siirinin Fransizca'ya gevrilmesi konusuna gelince, yukarida sézi edilen siir gevirisiyle
ilgili gugluklerden ayri olarak, Tark dilinin fonetik, morfoloji ve sentaks agisindan Fransiz
dilinden ¢ok uzak bulunmasi, bu tur geviriyi daha da guglestirmektedir. Hele g¢evirmen
gevirisini Turkge dusinerek yapmis, Fransizca’dan uzaklasmigsa, “foyas)” busbitin
ortaya gikmig olur. Kanimea Turk siininin bagka bir yabanci dile ¢evrimesinde de bunlar séz
konusudur.

Ben igimde bir geviri virish tagiyorum! Bu viristen kurtulmak da istemiyorum. Yasim 80,
ama saghigim simdilik yerinde; kendi kendime “daha nice gavirilere...” diyorum. Siz ne dersiniz?
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Mehmet H. Dogan

Serbest Ceviri Uzerine

» o

“Serbest geviri”, “6zgur geviri” ya da “metinden bagimsiz geviri” gibi terimlerle aniatiimaya
calisilan kavram, geviride her zaman guvenle uygulanacak bir yéntemi mi amaglar? Ya da
bunun tam karsiti olan “sozcik sézcuk geviri’ daha guvenilir bir yol mudur geviride? ikisi
de degil bana kalirsa. Serbest geviri, sézcik s6zcik geviri gibi terimler, cesitli uluslardan
insanlarin yGzyilardir birbirinin ne séyledigini anlama ¢abasiyla surdurdikleri ceviri ¢alis-
malarinda, ta bagindan beri karsilastikiari, ama bugiine kadar ¢ézulemeden gelmis, belki
de hi¢ ¢6zulemeyecek bir sorunu belirler bize: Bir dilden bir bagka dile geviri nasil yapil-
malidir? Bu soruya verilen yanitlar hicbir zaman kesin, tek yanli, tzerinde hi¢ kuskusuz
anlagmaya varilmig bir sonuca géturiict olmadigi, olamayacag igin de bu kavram kar-
gasasi surup gidecek, bu tartisma higbir zaman kesilmeyecektir.

Sozcuk sozcik gevirinin olanaksizhi§! apagik ortada durup dururken, bu yolun en iyi geviri
yontemi oldugunu soyleyebilir miyiz? Ne kendi dilini, ne de gevirdigi dili iyi bilen, énce
kendine ye yapti§i ige guveni olmayan geviricilerden, bir de geviriye yeni baslamis kimse-
lerden bagkasi olumlu yanit veremez buna. Ginki yalnizca Tarkge ve Ingilizce ya da
Turkge ve Fransizca gibi cimle kurulus yapilarinin birbirinden ayri oldugu dillerin birbirine
cevriliginde degil, ingilizce ve Fransizca gibi cumle yapisinin, ctmie i¢cindeki sézdiziminin
(word order) birbirine az gok benzedigi dillerde bile olanaksizdir bu.

Bu glglik ise bize herhangi bir dildeki sézcukler kadar cumle yaptsinin, kaliplarin da o dilin
tarihsel gelisimi iginde kendine 6zgi bir yasami oldugunu gosterir. Theodore Savory,
Tercame Sanati adli yapitinda, ingilizce en yaygin deyimlerden biri olan “There is” deyi-
minin Fransizcada ‘Il y a” (yani Ingilizceye tipatip gevrilirse “He there has”) ile, Alimancada
ise “Es gibt” (yani “it gives") ile kargilanacagini sOyliyor. (1) Turkcede “var-vardir’la
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karsilayabilecedimiz bu deyimlerin s6zcuk s6zcuk karsiliklar ise, siraslyla “orada-dir”, “o
orada sahiptir” ve “o verir” olacakti. Ayni sekilde ingilizcedeki “He has a book” cumlesini
sozcik s6zcik gevirecek olsaydik “O sahiptir (ya da onun var) bir kitaba” dememiz gerekir-
di. Geviride bu kadar basit bir yontemi uygulayacak kimsenin bulunmadigi ileri surilebilir,
ama “onun paraya gereksinimi vardi” gibi geviri kokan, ya da "sanat, atas6ziinde oldugu
gibi uzundur” gibi ne séyledigi anlagilamayan cevirilerle hergin karsilagsmamizin olagan bir
sey oldugu dusunulurse, bu tar yanhislarin yapiimadig) ya da yapiimayacag! séylenemez.
Ceviride soézcuklerin sézluk anlamlarinin da bize o kadar fazla yardimci olacag! saniima-
malidir. Gevrilen cumledeki sézcuklerin soziik anlamlarini alip kendi dilinin cumle yapisi
icinde dogru yerde kullanan bir gevirmen de her zaman dogru bir geviri yapmig sayllamaz.
Buna ilging bir 6rnek vermek istiyorum. Elimde Hamiet'in André Gide gevirisinin iki dilde
basimi var: bir de Sabahattin Eyiiboglu'nun Hamlet cevirisi. Daha girigte, birinci sahnede,
nébetgilerin nobet degisimi sirasinda, Bernardo “Have you had quiet guard?” diye sorar
nobeti biten Francesco'ya. Sézlik anlamina bagh kalarak “Sessiz (sakin) nobet gegirdin
mi?” diye gevirmemiz gerekirdi, André Gide bunu “Rien vu? Rien entendu?” gibi iki soruy-
la karsilamis Fransizca geviride. Yani “Bir gey gérdin ma? Bir sey isittin mi?”. Sabahattin
Eyuboglu ise “Bir sey olmadi ya nébetinde?” demis. Askeri konusmalara daha aligkin olan
bir bagka gevirmen ayni cumleyi “Nébetin nasil gecti?” diye de cevirebilirdi. Butun bunlar
bir dereceye kadar kabul edilebilir gevirilerdir. Asil olan, iyi bir geviriden beklenen sey, her
dilde, askerlerin nébet degistirirken boyle bir soruyu birbirine sorug bigimine yakin bir ey
sOylemekdtir.

Ayni geviriden bir bagka érnek vereyim. Birinci perde agunci sahnede Ophelia, Laertes’e,
“| shall the effect of this good lesson keep / As watchman to my heart” der. Tipkis geviri
yolunu izlersek “Bu guzel dersin etkisini kalbime nobetgi olarak saklayacagim” diye gevire-
biliriz. Gide sbyle cevirmis: “Je resterai sensible a to bonne legon; / Elle veillera sur mon
coeur”. (Guzel dersine duyarl kalacagim / Kalbine g6z kulak olacak o0.) Eyuboglu ise
Turkge bir deyimle karsilamig bu dizeyi: “Guzel 6gutlerin kulagima kupe kalacak.” Belli ki,
Turkgede, “guzel bir dersin ya da 6gudin kalbe nobetci olmasi” gibi bir deyimin olmadigini,
bu nedenle okuyucuya fazla bir sey demeyecegini disinmus ve “6gudun kulakta kiipe
olarak kalmas!” gibi Turkgede yaygin bir deyimi yeglemis.

Buradan, 6zgiin metin yazarnin nasil soylediginin degil, ne soylediginin daha onemli
oldugu, cevirilirken daha gok bunun g6z onunde tutulmasi gibi bir sonug¢ ¢ikarlabilir mi?
Yani bicimden énce 6zi mu alacagiz geviride? Yazann bir duyguyu, bir bildiryi aniatigy,
iletis bigimi ilgilendirmeyecek mi bizi?

Bir dildeki, o dile dzgu deyimler, sdzcuklerin kullanilig bigimi, tasidig degisik anlamlar bir
yazinin, bir yapitin bigimini olusturuyorsa, evet. Ama biliyoruz ki, bicim bu degildir. Bigim,
sozciklerle, cumie kurulusuyla sinirlandiriiamaz. Oyle olsaydi, bigimin yazara ve 6ze gore
degil, dillere gére degismesi gerekirdi. Bir baska deyigle bigimi, 6zun ya da yazarin kendisi
degil, kullanilan dilin (Ingilizce, Fransizca, Turkge ...) kendisinin belirlemesi gerekirdi.
Oysa yoktur boyle sey. Bigim, dilden, dilin kullaniigindan daha bagka seyleri igerir. Biraz
sonra, serbest geviri konusunda tekrar donecegiz buna.
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Yukarda verdigimiz orneklerdeki zorunlu degisikliklerin, yazarin soyleyis biciminden ya da
yapitin kendine 6zgu bigiminden gok, dillerdeki deyimlerden ve benzeri kullanim ayrilik-
larindan geldigini sdyleyelim simdilik. Bunun disinda, bir bagka dile ¢evrilirken, sézcuklerin
anlaminda, cimlenin zamaninda higbir degisiklige ugratiimadan, ¢evirinin yapildigi dildeki
sozclk kargilifinda verilmesi gereken cumleler de vardir ve bunlar buyuk yer tutar asil
metinde. Ornegin, Carson Mc Cullers'in Yalniz Bir Aveidir Yirek romaninin ilk cumlesi: “In
the town there were two mutes, and they were always together”, ister Turkgeye, ister
Fransizcaya gevriliyor olsun uzerinde fazla degisiklik gerektirmeyecektir. Town”, “mute”,
“always’, “together’ gibi ana sézcuklerin anlamlarini 6zgiin cimledeki zamanda verince
doru bir geviri yapmig oluruz: “Kasabada iki dilsiz vardi, her zaman birlikte gérirduniz
onlar” diyebiliriz. Bir Fransiz ise ayni cumleyi “ll y avait dans la ville deux muets que I'on
voyait toujours ensemble” diye gevirecektir.

Bir bagka soru soralim simdi: Bir gevirmen, bir cimleyi, 6zgun dildeki sdzciuklerin anlam-
larini aynen aktarmadan, fakat 6zgiin dilde séylenen seyin kendi dilinde nasil séylendigini
dusunerek soyluyorsa, serbest ¢ceviri mi demektir bu?

Hic kuskusuz, hayir. Amaci, okuyucunun “yapitin asil yazildig: dile ait bilgisizligini yenmek,
okuyucu ile yapit arasindaki dil engelini ortadan kaldirmak” olan ceviri icin bir bakima
zorunluluktur bu. Cevirmenin ilk isi (ama tek degil), ¢evirdigi yapitta ne anlatildigini, ne
sOylendidini en anlasilir bicimde okuyucuya aktarmaktir. Bunu yaparken, gevirdigi dili iyi
bilmesi gerektigi gibi kendi dilini kulianmayi, kendi dilinin anlatim olanaklarini da iyi bilme-
si gerekir. Bu hem gevirdigi yazarin yapitina, hem okuyucuya, hem de kendi diline olan
borcudur, yukamlalugudar gevirmenin. Yazara olan borcudur, gunki soylediginin anlagil-
mamasini, eksik ya da yanlis anlasilmasini isteyecek bir yazar dustnulemez. Okuyucuya
kargi borcudur, ¢unkt dilini bilmedigi bir yazarin bir yapitini eline alan bir okuyucu onu
dogru olarak anlamak ister. Giderek kendi diline olan borcudur, ¢iinkil geviri yapmak da
0zgun yapit yaratmak kadar yaraticilik igidir ve dili zenginlestirmeyi amaclar, yoksa geviri
yapiyorum diye kendi dilini bozuk kullanmayi degil.

Yanilsama ve Gergeklik'i cevirirken, basit bir siir diliyle yaziimis —daha dogrusu kusaktan
kusaga aktarilmis- Ingilizce bilgeliklere rastladim. Yazar “bu bilgeliklerde ritmin islevinin
bellegi guglendirmek”, dolayisiyla bir bilgeligin kusaktan kusaga aktariimasini saglamak
oldugunu soylayordu. Bunlardan biri $oyleydi: “Ne’er cast a clout / Till May is out.” Bunu
Turkgeye tipatip gevirmis olsaydim, “Mayis gikincaya kadar higbir zaman elbiselerini ¢ikar-
ma” gibi takur tukur bir cimle gikacakti ortaya. Oysa ¢ok eski zamanlara ait bu torli bilge-
liklerin, atasoézlerinin, tipkisi olmasa da bir benzerinin her dilde olabiiecegi varsayimindan
yola ¢ikarak sozlukleri karigtirdim. Buldum da. Hatta benzerini degil, hemen hemen aynini:
“Dut yapragini acti, soyun; doktu, giyin” diyordu bizim ataséziinde. Oylece gevirdim, iyi de
ettim saniyorum.

Savory, adini andigimiz kitapta bunun bir baska 6rnegini veriyor. Almanca, "Mit Wélfen
muss man heulen” ataséziinun s6ézcik sdzcuk cevrildiginde “Kurtlar arasinda insan havla-
mali!” gibi bir sey sdylenebilecegini, bir Ingilizin bunu sagma kargilayacagini, oysa yazarin
demek istediginin “When in Rome, do as Rome does” (Roma'da Romali gibi davran)
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oldudunu, atasézi bu bicimde gevrilirse ne demek istendigini bir Ingilizin daha kolay ania-
yacagini séyluyor.

Amerikalilar, anlamint hemen kavrayamadiklari bir s6z icin “Bu s6z bana bir sey anlatmadi,
bir sey animsatmadi” anlaminda “Didn’t ring a bell” der. lyi bir geviri, okuyucunun kafasin-
da “bir ¢cani ¢aldirmak” zorundadr.

Soylenen seyden, sdyleyis bicimine geldik.

Aslina bagh (sadik) bir gevirinin sézcuk sézcik geviri olmadigini; bunun tersine, sézcuk
sozcuk geviri yapmamanin ise serbest geviri diye adlandiritamayacagini sdyledik. Dogru
(sadik) bir geviri, yapitin séyleyis bigcimine bagh kalmalt midir?

Bunu genel olarak anlatim bigimi, dili bir kullanis bigcimi olarak da alsak, yazarin kisiligini
belirleyen bir bicem (Uslup) olarak da alsak yanitimiz degismeyecektir. Cevirmen, yazarin
soyledidini en dogru bir sekilde aktarmak zorunda oldugu gibi aslina en yakin bir bigemde
(Uslupta) de anlatmak zorundadir. Bilimsel bir metni masal diliyle vermek ne kadar yan-
ligsa, geviride bir yazarin bigeminin yitiriimesi de o derece yaniistir. Bir yazarin bigemi,
sanatei kisiliginin ayriimaz bir yanidir. Yazar, anlatmak, duyurmak istediklerini, kullandigi,
ozenle sectigi sdzclklerle otdugu kadar yarattig: bigimle, bigemiyle de dile getirir. Kafka'nin
baglaclarla, virgullerie, noktalt virgullerle, kimi zaman ¢izgi isaretleriyle uzayip giden,
cagnsimlarla yukla, anlagiimasi gi¢ uzun cumlelerini dustnelim. Bu onun dogal anlatim
bigimidir. Dogal diyorum, ¢unkt Kafka'nin bunalim igindeki kisiliginin yazarligina yansi-
masidir. Bu bunalim, dile getirdigi seylerde oldugu kadar bu anlatis bigiminde de kendini
gosterir. Bu nedenle bir Kafka gevirmeninin, ister kendine isterse okuyucuya kolaylik oisun
diye Kafka’nin bigemini bozmasi, uzun cimleleri kisa kisa ctimlelerle vermesi, cagrisimlar
yok ederek apagik bir metin ortaya koymasi bagislanamaz. Béyle bir davranis bir tek seyle
nitelenebilir: Kafka'ya ihanet.

Yapitlarinda anlatim bigiminin ¢ok 6nemli, 6z'le icice oldugu bir baska yazar alalim.
Faulkner, kisilerinin ruhsal gerginliklerini, zihinsel durumlarini, olaylardaki karmasikhd,
geriye dénusleri, animsamalar, ¢gagrnigimlari yazi ve konusma dilindeki mantiksal dizeni
bozarak, karmasik bir sézdizimi ile verir. Ornegin, Adustos Isigrnda, Joe Christmas’in acili
olaylarla gegmis karmasik ¢ocuklugunu animsayisi soyle verilir:

“Bellek inanir bilmek hatifamadan 6nce. Ansimaktan daha uzun zaman inanir, bilmekin
disinmesinden bile daha uzun zaman. Bilir hatirlar inanir bir koridor bir buyik uzun kuleli
soguk yankilanan binada koyu kirmizi tugladan kurumla doénik kendisininkinden fazla
bacalar yuziunden, otsuz g¢akil serpili doseli bir arsada yerlesik titen fabrika varoslariyla
cevrili ve bir islahhane ya da hayvanat bahgesi gibi on ayak boyunda gelik —-ve- tel citle
kusatiimis ve burada rasgele kararsiz dalgalanmalaria, serge gibi gocuk titremeleriylie, tipki
es ve mave pamuklular iginde 6ksuzler icine ve disina hatirlayisin ama bilmekte devaml
kasvet duvarlar gibi, kasvet pencereler gibi ki buradan yagmurda yildan yila komsulayan
bacalardan kurum ¢ubuklanird: kara gézyaslar gibi.” (2)

Uzun yillar 6ncesinde kalmis bes yas gocuklugunun bir sis perdesi gerisinden, unutusun,
animsayisin sisleri arasindan verilisini, yukardaki gibi basarili bir bicimde degil de butiin
cumleleri mantiksal bir diizene sokarak gevirdigini disunelim bir cevirmenin! Yazara, yapi-
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ta saygisizligin dtesinde, geviri degil tam bir basansizlik olurdu bu.

Ayni sey yalnizca Kafka gibi, Faulkner gibi, Joyce gibi buyuk tslupgular igin degil, butan
yazin yapitlar icin de gecerlidir. Cevirmen, cevirdigi yazarin kisisel bicemini elden
geldigince titizlikle gézetmek zorundadir.

O zaman bir kez daha dénelim bastaki sorumuza: Serbest geviri, gevirmenin, yazarin
anlatim bigimini, bigemini g6z énune almadan yaptigi ¢eviri midir éyleyse? Hemen yanit-
layaltm: Boyle bir geviri, “serbest geviri” degil, olsa olsa bozuk bir geviri olur, yanhs bir geviri
olur, ya da en iyi niyetlerle séylersek, ceviri degil, belli bir olayi, konuyu aktarmacilik olur.
3)

Sonug olarak, ne serbest ceviri ne de sdzcuk sozcilk ceviri terimlerinin basli bagina uygu-
lama alani olan kavramlar olmadigini, ¢eviride bir yontem olarak ileri siirillemeyecegini;
“geviri nasil yapiimalidir?” sorusuna yanit aranirken uydurulmus, kapsami ¢ok dar kavram-
lar oldugunu ileri surebiliriz. '

Bir ceviride asil aranmasi gereken sey, gerek 6z gerekse bigimiyle 6zgun yapiti dogru
olarak aktarip aktarmadigi, yani “aslina uygun”, “aslina bagh (sadik)” bir geviri olup
olmadigidir. -

Bunun 8lgust ne olacaktir?

Theodore Savory'nin érnegiyle bitirelim sézimiiza:

“Matercimin ulagsmak istedigi ideal Ritchie ve Moore tarafindan o kadar iyi anlatilmistir ki
sozlerini iktibas etmeden gecemeyecedim: Farz edelim ki Ruskin'in karakteristik bir
sahifesinin sadakatli bir tercimesini yazmaya muvaffak olduk. Sonra bunu tenkit etmeleri
igin iki iyi tahsil gérmas Fransiz dostumuza verdik. Bunlardan biri Ingilizceyi hemen hemen
hi¢ bilmiyor, 6tekisi ise dilimizi ok iyi biliyor. Birincisi “Guizel bir tasvir! Kim yazmis bunu?”
ikincisi ise “Pasaji hatirlamiyorum, ama bu mutlaka Ruskin’den olacak, derse, Uslup
bakimindan tercumemizin idealimizden pek uzak olmadigina givenebiliriz.” (4)

o)) Theodore Savory, Tercime Sanati, s.8, gev.; Hamit Dereli, M.E.B. Yayinlar, 1961

2) William Faulkner, Agustos Isigi, s. 102, gev.; Murat Belge, Cem, 1968

3) Halikarnas Balikgisy'min, Upton Sinclaire’in “Tan Cep Kitaplan” dizisinde ¢ikan Sanayi
Kral'm nasil gevirdigini dinlemistim kendisinden. Sinclaire'in s6zi uzattigi ya da yanhs bir takim
seyler soyledidi yerde Balikgr'ya atliyormus fazlaliklari ya da Sinclaire yerine kendisi bashyormus
konugmaya. Daha da zorlanirsak, “serbest geviri” iste budur da diyebiliriz.

4) T. Savory, a.g.y., s. 40-41.

Not: Bu yazi Tirk Dili Dergisi, Geviri Ozel Sayisr'ndan alinmigtir.
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Murathan Mungan

Ayrintilarnt Onemsizlestirmek, Durumlari
Seyreltmek

Tarkceye cevrilmig iki dykinun farkli gevirilerini kargifastirma Gzerine kurdugum bu yazinin
itk 6rnegdi, Roald Dahl'in bir éykistu. Bu dykuniun ayri zamaniarda yapilmis iki ayri gevirisi
bulunmaktadir Turkcede.

Cevirilerden ilki $oyle baslyor: “Zil caldiginda Anna mutfaktaydi, aksam yemegi icin sala-
ta yikiyordu.”

Ayni cimle diger geviride ise soyle: “Kapinin zili caldiginda Anna mutfakta ailenin aksam
yemedi icin Boston marulu yikiyordu.”

Bir okur olarak "Boston marulu’nun nemenem bir sey oldugunu bilmeyebilirsiniz, ama
bunun bir “marul” tart oldugunu anlamak zor degil. Onu "Boston”lu kilan tir 6zelligi hakkin-
da daha fazlasini merak ediyorsaniz arastirir, 6grenirsiniz En azindan yazar, éykusini
yazarken tercihini herhangi bir “salata” ¢esidinden degil, “Boston marulu”ndan yana yap-
mistir ve bunu bilmek, dykuyu Ingilizcesinden okuyanlar kadar, Turkgesinden okuyanlarin
da hakkidir. Bir okur olarak kendi payima, hangi nedenle yapilmis olursa olsun, ¢evirmenin
buradaki “tasarrufunu” haksiz ve miidahaleci buldugumu sdylemeliyim.

Gene ikinci gevirideki cumlenin ton farkindan, Anna'nin ailenin aksam yemeklerinden
sorumlu olduguna deggin bir vurgu var; ne yazik ki bu ilk ¢eviride yitiyor; ancak ikinci
geviriyi okudugumuzda en azindan Anna’nin aksam yemegini yalniz kendisi igin hazirla-
madidini anliyoruz.
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Ayni 6ykiunin bagka yerinde, ilk geviride yer alan “sebze gorbasi’na, ikinci geviri “Irlanda
turlusu” diyor. Turkiyeli okur olarak “Irlanda tirlist”nun nemenem bir sey oldugunu bilmi-
yor olmamiz, ilk ¢evirmenin tutumunu hakli ¢cikarmaz gene de..: Ola ki bizim bildigimiz
sebze gorbasina benzer bir seydir, ama bu gene de bir Turkiyeli olarak bizim sebze ¢or-
basindan anladigimizdan farklidir. Gene ilk gevirideki “sahanda yumurta'nin, ikinci geviri-
de “pastirmali yumurta” oldugunu goéruyoruz. Elin tlkesinde s6zil edilen “pastirma’nin
bizim bildigimiz, ¢cogunlukla Kayseri kokenli, cemenli pastirma olmadigi agik. Okurun
sodzde igini kolaylagtirmak, hatta bazen metni “sevimlilestirmek” adina yapilan bu gesit
“yerlilestirme” sirinliklerinin dogru olmadidi kanisindayim.

Birinci gevirideki “...sabahlar kahvalti sofrasina tek basina oturmak 6niinde bir fincan
kahve, bir dilim kizarmig ekmekle...” cumiesi, ikinci gevirideki “...6nunde bir fincan kahve,
bir parca ekmekle” cumlesiyle karsilastinldiginda, o bir dilim ekmegin “"kizarmig” olup
olmadi§: sorusu da énem kazaniyor. Ya ilk cevirmen, durduk yerde kizartti ekmegi, ya ikin-
cisi igin ekmegin kizarmis olmasinin higbir dnemi yok. Bunun, okur i¢in de bir dneminin
olmamasini istiyor.

Ornekledigim dykunan her iki gevirmeninin de kadin olduklan dusinulurse, gevirilere mut-
fak sezgilerinin ya da aliskanliklarinin karisip karismadigini diginmeden edemiyor insan.

llk ceviride, “Ust kattaki zulasinda kalan haplari saydi. Topu topu alti tane,” olarak yer aian
cumie, ikinci geviride: “Yukari ¢ikip gizli dolabina gitti ve haplar saydi. Dokuz tane vardi,”
oluyor. 6 ile 9 arasindaki farki kavramak igin herhangi bir yabanci dil bilmeye gerek yok,
yalnizca “sayl saymay!i bilmek” isimizi gorur.

Ayrica ilk gevirideki “zula” sézcuginin de, kendi adima beni rahatsiz ettigini belirtmek
isterim. Kulturel géndermeleri fazlasiyla bize 6zgh olan bu cesit yerel ¢agrisiml, tinil
sozcikleri kullanirken, 6zel bir dikkat ve titizlik gosteriimesi gerektigini digunayorum.
Ayrica “zula’, hem kokeni, hem de kullanim gelenegi bakimindan “eril” gagrisimh bir
sozciik, bu nedenle 6ykunun atmosferine yakismadigi gibi, éykunun kahramani olan
Anna’nin portresine de uymadid! kanisindayim.

Onemsizlestirilen ayrintilar konusuna iligkin bir diger ornek olarak Salinger'in bir dykusini
anmak isterim. Oykuniin Turkgedeki gevirilerinden birinde soyle deniyor: “Teddy, anne
babasinin kaldi§i kamaranin agik lombozundan disariya bakabilmek i¢in, yepyeni bir deri
bavulun Ustiine ¢ikmstt.”

Ikinci ceviri ise soyle: “Teddy agik lombozdan disarisini daha iyi gorebilmek igin inek
derisinden yapilmis yeni gorunumla bir Gladstone valizin genis ylzu Uzerinde ayakta
duruyordu.”

Iki geviri arasinda kapsamli agiklamalara gerek biraktirmayacak kadar apagik ifade fark-
lar oldugu ortada. Ben, kendisine kiigik takintilari dert eden bu yazimda, ¢evirmenlerin
metne yaklasimdaki tutumlarini karsilagtirmakia ilgili oldugum kadar, meseleye “yazar
hakki” agisindan bakmaktan da yanayim.
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Ozel olarak belirttigine gore, yazar igin dykusiindeki valizin “inek derisinden yapiima", “yeni
gorantmlu” bir “Gladstone” olmast 6nemli demek ki... Ustelik Teddy’nin tizerinde durdugu
valizin yzeyinin genis olmasi da... Ayrica butiin bu nesneler, markalar, adlar, ayrintilara
olan duskunlug ve onlari iglemedeki ustaligiyla bilinen Salinger'in izerinde dusunup ti-tiz-
likle sectigi, kendince dnemsedigi seyler olmali... Oyku cevirmeyi, yalnizca olaytarin
akisini gevirmek sanmiyorsak, bunlari atlayamayiz. Ne yazik ki bdyle bir tutumu benim-
semig gorunen bu ilk geviride, butiin bu ayrintilar hoyratga budanip yuvarlanarak kelimenin
tam anlamryla “hallediliyor”. Yalnizca bu 6ykiide de degil, cevirmenin israrla cevirdigi diger
Salinger oykulerinde de... Simdi bu dykaler ve Salinger'in dinyast ¢cevrilmis mi oluyor?
Ayrica s6z konusu valizin “yepyeni” mi, yoksa yalnizca “yeni géranamli” ma oldugu da ilk
geviriden anlagiimiyor. ikinci gevirideki “yeni gorunamia” nitelemesinin hikayenin aniaticisi-
na tanidigi ve dolayisiyla okurunda uyandirmaya calistiyi mesafe pay:, bu ilk ceviride
ortadan kalkiyor.

Kili kirk yararak yazan bir yazari, kil kirk yararak cevirmek gerekir.

Ayni 6ykanan ilk cevirisinde metin hem boélinmus, hem azalmis cimlelerle ilerliyor: *
Konglu lastik ayakkabilari kirden kapkaraydi, corap da giymemisti. Pamuklu bez sortu hem
cok uzundu, hem de ag kismi en az bir numara buyiikta; yikanmaktan eprimis tigortanan
sag omuzunda parmak girecek buyukltkte bir delik vardi ve belindeki harika timsah derisi
kemer kalitesiyle sintiyordu.”

Bir de ikinci geviride duruma bakalim: “Corapsiz ayaklarinda, bileklerine kadar son derece
pis, beyaz lastik ayakkabilar, Uzerinde boyuna gére hem ¢ok uzun hem de en azindan
poposuna bir numara buyik gofre bir sort, sag omuzunda para buyiklugunde bir deligi
bulunan, fazla yikanmaktan yipranmis bir tisért, belinde de son derece sik, alakasiz bir
siyah lezar kemer vard1.”

Ikinci geviri, 6ncelikle benim bir okur olarak deger verdigim bir tutumla cimleyi béimeden,
kisa cumleler kurmanin kolayhdina yaslanmadan yapiyor igini. Teddy'nin Gzerindeki
pamuklu bez diye tanimlanan sortun “gofre”oldugunu bu ikinci geviriden égreniyoruz. Ayni
zamanda ilk ceviride “ag kismi en az bir numara buyuktu” diye karineyle tarif ediimeye
calisilan seyin, Teddy’'nin poposuna bir numara buytk gelen sort oldugunu anlyoruz.
Gonil, ikinci gevirideki kemerin cinsini tanimlayan “lezar” sézcugunin, ilk ceviride oldugu
gibi “timsah derisi” s6zlyle karsitanmis olmasini isterdi elbet.

Tarkgesi sorunlu olan bazi yazarlardan ya da gevirmenlerden bu gesit rneklemelere git-
tiginizde, sevdigi yazarina ya da begendigi cevirmenine toz konduramayan kimi okurlardan
sOyle bir itiraz yikselir: "Ama ben ne anlatildigini anladim.” Dogrudur, anlamis olabilirler,
ama buna “karine ile anlamak” denir. Yani lafin geligsinden, tahmin yoluyla anlamak... Edebi
cevirilerde 6nemli olan, cimlenin gelisinden olan bitenin ne oldugunun kestirilebilmesi, tah-
min yoluyla kavranmasi degil, cimienin kendisinin dogru ve anlamii ¢atiimasidir. Edebiyatt
gundelik konugsmanin gelisigtzeliiginden, ifade savrukluklarindan ¢ikaran da budur. Dil,
her okuyanin anlayigl, algilama yetenegi, zekasi dlgiisinde tamamen degisebilen durum-
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lara gére kaygan bir zemin Uzerinde hareket etmez; o, kendi i¢ kurallar ve igleyis mantigiy-
la varligin ortaya koyar.

Dogru gevrilmis bir cimleyi herhangi bir okur yanlis anlayabilir, ama ¢evirmenin isi dogru
anlayip, dogru ifade etmektir. Varsin yanhs anladigi cevirmen zaafi degil, okurun kendi
meselesi olsun!

Gunumuze gelinceye kadar gecen zaman iginde geviri konusunda hemen herkesin
Uzerinde ¢oktan anlastidi kimi temel jenerik degerler olmasi gerektigini duguniriim.
Ornegin, bir yazar igin yazarken énemli olan ayrintilarin, o metni ¢eviren bir cevirmen igin
de ayni 6nemi tagimasi ve her ayrintinin ¢eviri metinde de aynen korunmus olmasi gerek-
tigine inaninm. Metne saygl ve sadakat géstermek, bir ¢cevirmenin sahip olmasi gereken
en temel o6zelliklerden biri olmalidir bana gére. Cevirmen nasil kendi génline gére metne
gelisiguzel cumleler ekleyemiyorsa, okur adina bir tasarrufa gidip eksiltmeler, seyreltmel-
erde de bulunamaz. Bulunmamalidir. Bir metin, hangi dil, ulke, kilturde okunacak olursa
olsun, yazildig: dildeki ayrinti zenginligi korunarak ve yazarinin tutumu gézetilerek aktaril-
malidir bir baska dile. Salinger icin “Gladstone” valiz, Roald Dahl igin “Boston marulu”
neyse, metni ¢eviren ve okuyan igin de odur. O olmalidir.

Her ne kadar “yazi"si “erkek” bir Uslup tasisa da, Salinger'in dykulerinde, daha ¢ok kadin
yazarlarda gérmeye alistigimiz bir esya meraki, ayrinti dikkati, nesne zenginlidi gbze
carpar. Belki de bu yuzden kimi erkek ¢evirmenler, kendi hayatlarinda ve dikkat sahalarin-
da olmayan ayrintilari, gevirilerinde de gelisiglizel budamaktan ¢ekinmezken, kadin gevir-
menler, onlarin tozunu alip 6zenle yeniden eski yerlerine koymaktadirlar.

Hasarli ¢evirilerde yalnizca ayrintilar 6nemsizlestiriimez, ayni zamanda durumiarin yogun-
lugu da seyreltilir.

So6z “dikkat’ten acilmigken, kimi zaman gevirilerde karsimiza gikan bir konuya deginmek
isterim: Bazen ceviride bir cumle duser; diusen cumle 6nemsiz, siradan gérinse de kimi
zaman metnin akisinda énemli bir seyi eksiltmis olur. Ornegdin, Roald Dahl'in s6z konusu
Oykusunun girisinde Anna’nin kapisina gelen iki polisin betimlendigi bélumde paragrafin
son cumlesi ilk geviride yer almiyor; ikinci geviriden okursak: “Ikisi de migferlerini iki eliyle
éninde tutuyordu.”

Boylelikle durumu gézuniin éntinde canlandirmaya ¢alisan okura, ¢agrisimlarini harekete
gecirecek temel bir ayrinti verilmis oluyor. Anna’nin ne tur polislerle kargi karsiya oldugu,
olayin en azindan polisleri migfer tagiyan bir Ulkede gectigi, migferlerin saygili bigimde
6nde tutuluyor olmasiyla, sdzini etmeye galigtiklar olayin 6zel saygi gerektiren bir durum
oldugunun dasunidlmesi, hayal edilmesi saglaniyor.

Sonugta ilk ¢ceviride olmayan bu cumle, gevrilirken unutulup atianmig mi, dnemsenmemis
mi, dizgide mi dusmus, geviriler bu kadar génul rahathidiyia yapilinca, dogrusu insan merak
ediyor.

drdede
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Kimi zaman bir cumlenin dismesi, asagida verecegim ornekte oldugu gibi bir diyalog
duzenine denk geldiginde, anlam kaymasina ve bir sonraki s6zon karsilikli konusan iki
kisiden hangisine ait oldugunun anlagilmamasina neden olur.

Roald Dahl'in ayni dykustnden gidecek olursak, evlat edinme kurumunda calismaya
baglayan Anna’'nin, gocugunu evlatiik olarak vermeye gelen kizin biriyle yapti§i konusma
sahnesi buna bir érnektir.

Burada ilk geviride yer alip ikincisthde dusen bir cumle s6z konusu. Dolayisiyla “Bundan
emin misiniz?” s6zanun konusu, karsilikli konusmada 6zne degistiriyor. Ayni bdlumu her
iki ceviriden de okuyahm:

“ ‘Baba ad1?’

‘Bilmiyorum ki.’

‘Baba ad biliniyorsa canim, evlatlik iglemlerinin tamamlanmast i¢in onun da riza-
sini almak gerekiyor.’

‘Babanin bilindigi falan yok, merak etmeyin.’

‘Yizdeyuz eminsin, degdil mi?’

‘Kag kere soyleyecegdim?' "

Bu ilk geviriden “emin olunmasi” gereken durumun, babanin bilinip bilinmedigi oldugunu
anlyoruz.

Ikinci cevirideyse durum soyle:

“ ‘Baba ad1?’

‘Bilmiyorum.’

‘Higbir fikriniz yok mu?’

‘Baba adinin bu isle ne ilgisi var?’

‘Cancagizim baba belliyse gocuk evlatlik verilecegi zaman seninki gibi onun da
onayinin da alinmasi gerekir.’

‘Bundan emin misiniz?’'

‘Hey Allahim soyluyorum ya iste!” "

Gorildagu gibi, bu ikinci geviriden “emin olunmasi” gereken seyin, cocugun evlat verilme-
si sirasinda babasindan onay alinmasi oldugu anlasiliyor.

Cevrilen ayni metin oldugu halde, durum tanimlamasinda farkliliklar yaratan cumleler goze
garpmaya devam ediyor:

“Igler acisiydi durumu. Yine de bdyle davranmasina hak vermemek elde degil, hemen
belitmek gerekir ki dlen kocasi, hig de siradan bir koca degildi.” (Ilk geviri.)

‘Onu dinlemek feciydi, ama davranisini savunmak igin de Ed'in bilinen kocalardan
olmadigini soyluyordu.” (Ikinci geviri.)

Gordugunaz gibi her iki geviri arasinda ilkin dile getiriliste bir 6zne kaymas var. “Igler
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acisiydi durumu’nda 6zne “Anna” iken, “Onu dinlemek feciydi"de 6zne “onu dinleyenler”
cluyor. ilk geviride “Hemen belirtmek geregini duyarak Anna'nin kocasinin hi¢ de siradan
olmadigini” sdyleyen oyki anlaticisi iken, ikinci geviride “Kocasinin bilinen kocalardan
olmadigin’” bizzat Anna’nin kendisinin sdylemis oldugu anlasiliyor. Bence bu durum,
“cevirmen tercihi” tirunden bir agiklamanin boyunu agan bir yorumlama sorununa igaret
ediyor.

Durum bulanikhigina yol agan bir ikinci 6rnek, yagami boyunca kocasindan bagka bir erkek
tanimamis olan Anna’nin, kocasinin sliminden sonra ilk sevgilisiyle karsilastigs ve bir otel
odasina kapandigi sahnede gecer.

Itk geviri, “Iigini garip bir sicaklik kaplamisti,” diye duruma arzulu bir ton katarken, ikinci
ceviri ise yalnizca “Azicik telagliydi,” der. llk geviride, gevirmenin asirn yorumu ile mi karsi
karglyayiz, yoksa ikinci gevirmen, kahramanin igini kaplayan sicakligi fazla mi buluyor?
Gene benzer bir bicimde ilk geviri, “Anna, dumani keyifle igine cekti, usulca saliverdi
havaya,” derken, ikinci geviri “Anna derin bir nefes gekip yavasca dumani havaya ufledi,”
diyor, gérunuste eylem ayni, durum 6énemsiz goraniyor belki, ama arada bir “keyif” farki
var ki, bunu hangi gevirmenin tercihiyle agiklamaliyiz bilmiyorum, ilkinin keyfe duskin-
lugayle mi, ikincisinin keyifsizligiyle mi, ya da dogrudan ortaya soralim: Cevirmenlerin
kigisel egilimleri, keyifleri “metni stislemek” konusunda nereye kadar gidebilir?

Cumle icindeki eylemin éznesini alimlamada bulanikiiga yol agan bir 6zne kaymasi soru-
nuna gene ayni dykunun giriginde rasthyoruz:

“Polis duradi ve Anna, ona bakarken, derisinin altinda gévdesinin gitgide buzustugunu,
daha da daha da buzustugunt duydu.” (Iik geviri.)

“Polis duraladi, onu gozleyen kadina da tum bedeni derisinin iginde buzulayor, buzultyor,
buzuliyormus gibi geldi.” (Ikinci geviri)

Goruldugu gibi ilk geviride, buzisenin kim oldugu bir okuyusta alimlanirken, ikinci geviride-
ki cumle diziminden “derisinin altinda buzusen”in, kadinin basindan beri gézledigi polisin
“tim bedeni” olabilecegdi varsayimi da akla geliyor.

Oysa 6ykaniun sonu disunuldugunde, bu cumlenin dogrudan ve bir kerede anlasiimasi
gerektigi ortaya ¢ikar. Cunku ileride, Anna’nin dolyolu buzustugdu igin, kadinhginin
kurudugunu, bu nedenle seks yapmakta zorlandidini anlayacagizdir.

Bazen ceviride énemsiz gérunen kuguk bir ton farki bile, duruma gereken imay! ya da
kesinligi kazandirir. Ornegin, Anna’nin yillar sonra yaninda ilk kez kocasi olmadan Dallas'a
gidisinin anlatildigi bolumde, ilk gevirideki “Dallas’ta tek baginayd iste,” cumlesinden
sadece Anna’nin Dallas’ta yalniz oldugunun yahn sonucunu gikarir, ardindan gelen cum-
lelerin yardimi olmasa, bunu siradan bir yalnizlik hali olarak okuyabiliriz.

Oysa ikinci geviri: “Bu kez Dallas'ta yalnizd)," dediginde, dncekilerde yalniz oimadiginin
imasin! icerdiginden, sonraki cimielere, “bu kez yainiz” olmasinin éncesini dugunduren bir
merakla gegeriz. Metnin dokusunu tutturmak bu yizden énemlidir.
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Hemen her ceviride karsilagilan, kimi durumlarda “Turkcede fazladan acgiklama yapan
clmlelere” burada da rastiiyoruz:

Ornegin ilk ceviri “Oteki polis karigti séze,” diye cumle girisi yazma geregi duyarken, ikinci
ceviri yalnizca, “Oburt,” demekle yetiniyor.

Benzer bir diger ornek:

Telefonun &bar ucunda seslenirken ilk geviri

‘Anna Greenwood'la mi gorusuyorum?” diye bir agimlama getirirken, ikinci geviri “Anna
Greenwood?” diye sormay! yeterli buluyor.

Benim tercihim, diyalog duzeni kurarken, daha gok giindelik dile ve dil ahgkanliklarina
yatkin yasayan bir ton tutturmaktir. Bu nederile goniam, ikinci ceviride oldudu gibi, cum-
lenin seste soru tonlamasini gagristiran soru isareti ile bitmesinden yanadir,

Bir bagka ornekte ilk geviri, “Hi¢ Ustiine varmadan, agir agir Anna’nin agzindan gerekli bil-
gileri aldi: Sagligr nasildi, Ed’in 6liminden sonra neler gecirmisti. Anna ona aciimakta
hicbir sakinca gérmiyordu; basindan gegenleri olabildigince Ozetleyerek anlattl.” derken,
ikinci geviri: “Usulca, gok incelikli ve nazik bir bicimde Conrad onu sagligi ve yasamak
zorunda kaldigr kéta dénemle ilgili konulardan gekip cikardi. Anna bunlardan ona séz
etmenin kendisini rahatsiz etmedigini fark etti ve hemen hemen tum Oykuyu anlatti.”
Simdi burada “¢zetleyerek anlatmak” ile “hemen hemen tiim Oykiyu anlatmak” arasinda,
ufak bir anlama hatasindan kaynaklandigini dasundurmeyecek kadar énemli bir fark
oldugu gérulayor.

Aynica, Conrad’in “Anna’nin agzindan gerekli bilgileri almak’la, “Anna’yi kétu donemle ilgili
konulardan gekip ¢ikarmak” arasinda ciddi bir tutum ve niyet farki var.

Konunun gevresindeyken son olarak bir olguya daha dikkat gcekmek isterim: Yazarlarin
kimi zaman azicik bulanik, belirsiz birakmakta yarar gérdugu bir durumu gevirirken, karar-
I sézcuklerle kesinlestirmek; 6zel olarak yaratilmis muglak durumiari, yogun anlar, 1s1gi
keskin s6zciklerle aydinlatmaya kalkigmak, kimi gevirmenlerin igini kolaylastirir betki, ama
bizi asil metinden, o metinde yapiimak istenenden uzaklastirir.

Higbir gevirmenin bize baskalagtirimis metinler okutmaya hakki yoktur.

Elbette bu konuda sdylediklerim, birgok kisiye yeni gelmeyebilir, ama bildiklerimiz, bu
kadar eski bir sorunun derdini hala gekiyor olmamiz konusunda bizi rahatlatmaya yetmi-
yor gene de. Bence bu konularda elestirilerin, kargilagtirmali yazilarin saylisinin artmasi
gerekiyor.

Bu yaziyr dzellikle secilmis iki 6ykinin cevirileri ve bunlara iliskin “kOgUk” takintilar
gevresinde sinirlh tutmaya calistm. Metinlerin kendi dilindeki ¢zgun hallerini bilmeyen
siradan bir okurun, herhangi bir kitapgiya girip ayni metinlerin farkli cevirilerini style bir
karsilagtirmaya kalkistiginda yasayabilecegi soruniari yansittim. Dikkati kisiler ve kurum-
lara degil, dogrudan olgularin kendisine gekmek igin kitap, cevirmen, yayinevi adlarini
Ozellikle sakl tuttum.
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Neslihan Yetkiner
Metaforlarla Terciiman nedir, ne degildir?

Tercuman neye benzer?

Tercaman bir “atlet’tir; guinku isi dayaniklilik, strekli gaba ve micadele ister. Enerjisini ve
zamanini iyi kullanmasi gerekir.

Tercoman bir “artistik patinajci’dir ayni zamanda ¢unki bu ¢abanin, micadelenin sonucu
ortaya ¢ikan eserde estetik bir yon vardr.

Tercuman bir “fikir iggisi"dir, kafasini toplayabilmesi, taraflar arasinda purtzsiz, en azin-
dan yeterli bir aracilik yapabilmesi icin duzenli ve huzurlu bir yasantiya sahip olmasi
gerekir.

Tercuman bir “teknik uzman”dir; iyi bir yabanci dil bildigi igin tercimanlik yapan alaylilar ile
teknik bilen ve uygulayan tercumanlar arasinda hem bicim hem de icerik olarak net farklar
goze carpabilir. Ama bu alaylilarin okullular gibi olamayacag! anlamina gelmez; azim ve
yetenek belirleyicidir.

Terciman bir “oyuncu”dur; aktarim iglemini 6ziine uygun bir sekilde aktarmakla yikium-
ludur. Sira kendine geldiginde bazen &yle transa gegmis olur ki konusucunun vurgusu ve
beden dilini bile yineleyebilir.

Terciman bir “mimar”dir, yapilaria ugrasir, onlar séker tekrar yapar ancak mimardan fark-
h olarak yaparken s6kmus, sékerken yapmis olur.
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Terciman ne degildir?

Tercuman “bir kiictcuk ficicik ici dolu sdzcuk” degildir. Yani “ayakh sézIluk™ degildir. Yaptigi
is sozciklerin gok tesinde zihinler ve baglamlararasi bir faaliyettir.

Tercuman “mahkum” degildir. Istedigi ya da kendini yeterli gordagu metnin gevirisini yapa-
bilme inisiyatifini kullanabilmelidir.

Tercuman “yargi¢” degildir, su dogru bu yanlhs gibi yargilarla geviri surecini ydnlendiremez.

Terciman bir deyimimizdeki gibi “boyaci kiplt” degildir veya teknoloji bir benzetmeyle bir
“yazicl” degildir. Tusa bastiGiniz anda 6teki dilde bir metinle karsilagilamaz. O metindeki
tom 6geleri gerekli sekilde tekrar dokuyan bir “zanaatkar’dir.

Terciiman bir “robot” degildir. Onun da temel ihtiyaglan vardir, yemek, dinlenmek gibi. A¢
bilag ve uykusuz birinden saatlerce tam performans beklemek insani bir tutum sayilamaz.

Terciman “cepten yiyebilen bir m.irasyedi" degildir. Dogustan ya da egitimle sézcuk dagar-
ci§i ve diinya bilgisi iyi bir seviyede olsa bile zaman iginde kendini tazelemedigi takdirde
bilgisi séner. Paul Auster'in bir romaninda belirttigi gibi “atesin sénmemesi igin sirekli
komdr ilave etmek” gerekir.

Terciman bir “sudoku bulmacasi” degildir. Hakiki bir sudokunun tek bir ¢ézimi vardr.
Halbuki s6zlil ceviride iletigimi sagladiginiz takdirde birden fazla yorumlamayla tatmin edici
bir sonuca ulagsmak mimkandur.

Tercuman-lik
Oyle digandan géruldugu gibi Ik lik su igmek gibi kolay bir is degildir.

Peki ya nedir?
lyi yapildiginda bir merdivene dénusur. Sizi normalde erisemeyeceginiz guzel ve yuksek

yerlere erigtirebilir.

Bir nevi gocuklugumuzun gizgi filmleri gibi birer “He-Man” veya “She-Ra” olmaya tesebbis
etmektir. Beden degilse bile sinirler ¢elikten olmalidir.

En dnemlisi; isin zevki zorlugundadr.

Bu bahsettigim benzetmeler bu meslek digindaki mesleklerden birine veya birkagina uyu-
yor olabilir, tersine bir iddiam yoktur. Her meslek ayni derecede tzel ve insanlik igin gereklidir.
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Necmi Zeka

“Cevrilemez”/ “Cevrildi”

Bir siirin kenarina dnce “gevrilemez”, bir stre sonra da “gevrildi” notunu diuserek kendi ken-
dini mahcup eden Paul Celan gibi, “cevrilemezlik” konusunda er ya da ge¢ yanilinz. Gene
de, “belki bagka bir zaman, belki baska bir gevirmen” olasihigina kargin, hep bir gevrile-
mez/gevrilir tartismasi icinde buluruz kendimizi...

Bu tartigmalar nereden kaynaklaniyor, niye bu kadar uzuyor diye baktigimizda, su basit
gercekle karsilasiyoruz: Ceviriyle ilgili ¢ok farkli, -genellikle birbirine taban tabana zit-
basar &lguth ya da beklentilere sahibiz; Ustelik hepsini ayni 6lgide gegerli bulabiliyoruz.
Kimimiz geviriden, kaynak metnin anlam yapisini birebir tekrarlamasini, kimimiz ise kay-
nak metnin icinde barindirdigi enerjiyi aktarmasi ya da yaklasik egdeger bir tad vermesini
talep ediyor; ayni metnin “yerlilestiriimesi’'ni savunanlar da gikiyor, “yabanciigini koru-
masi” gerektigini ileri surenler de... Ozellikle siir gevirisiyle ilgili tartismalarda, “siir bagka bir
dile degil, ancak siirin kendisine, sadece siire ¢evrilir’ tarzi 5nermelerde oldugu gibi, genel-
gecer anlayiglara oldukga aykin tutumlara rastlayabiliyoruz. (Basarili bir gevirmen sayilan
Celan'in, siir cevirisinde anlamdan ¢ok “siirsel olan’a baktigini, “siir bilgisine yonelik
disiinim”0 -poetologische Reflexion- esas aldigini hatirlayalim.)

Cevrilebilirligin beklentilerle dogrudan iliskili oldugunu sdylemek, elbette tek basina pek
aciklayici degil. Bu iligkiyi daha iyi anlamak icin, 6ncelikle Slgitlerin nasil konulduguna,
beklentilerin kim tarafindan, nasil olusturulduguna bakmak gerek. Bu konuda, geviriyi talep
eden -gergek ya da hayali- taraflar kadar, hatta onlardan daha fazla, “yaratici ¢zne olarak
cevirmen” diye adlandirabilecegimiz merciye odaklanmakta fayda var. llk bakista geligkili
gorunse de, editdr, elestirmen, akademisyen gibi modern edebiyat kurumlariyla birlikte
ortaya ¢ikan, “modern yazar'a eslik eden bu “gevirmen” figuri, sézuna ettijimiz ¢ok-
degerliligi, esit-geceriiligi, dolayisiyla cevrilemez/gevrilir ikiligini belki de en gok besleyen kaynak.
Hem kurumsal denetim/onay mekanizmalarini, hem de g¢evirmenin ozgir irade
guciunu/yetkesini mesrulastiran bu sureci igler kilan dinamik ise, temelde modern ahlak.
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Cevirmenin belirleyicilik hakkini, modern ahlakin “birey” anlayisiyla iligkilendirdigimizde,
yontem, ilke ve olgutleri segme, hatta yaratma ozguriugunin, bayik dicade “sorumiuluk”
kavramiyla birlikte sekillendigini sdylemek miamkin.

Modernlikle dogrudan baglantih bu sureci kisaca su sekilde ézetleyebiliriz: Cevirmen artik
“ozerktir; ikiden ¢ok daha fazla efendiye, daha dogrusu gucini kendi bireyselliginden alan
bir tur efendisizlije hizmet etmektedir. Kaynak metne, yazara, erek dile (ya da evrensel
dile), belli bir edebi ture, belli bir gelenede, kulturel ya da siyasal bir Glkiye, ayni zaman-
da bunlardan birkagina kars: sorumluluk Ustlenmeyi tercih edebilir. Ancak en agir sorum-
lulugu, her zaman kendine karsi tasiyacaktir. (“Kisisel tatmin”, “geviri yapmanin hazz\"
olgusu da, kugkusuz bu strecin bir uzantisi olarak ele alinabilir.)

Gevrilemez/gevrilir ikiligi, bir bakima, bu bilinen ya da bilinmeyen efendi ¢oklugunun, ¢ok
yonlii ihanet (coklu 6zgurluk, ¢oklu sorumluluk) baskisinin kaginilmaz bir sonucudur.
Genellikle de cevirmenin “kigisel yetersizlik itirafi” ya da “kigisel yetkinlik gésterisi” olarak
kendini gosterir.

Benzer bir ¢ift yonli gelismeyi modern “edebi metin” kavraminda da gozlemliyoruz: Metin
bir yandan demokratiklesmis (daha kolay yay!ilir, daha fazla yorumlanir hale gelmis), 6te
yandan, ayni zamanda, kurumsal koruyucularinin artmasiyla birlikte, daha énce hig
olmadi§1 olglide “dokunulmazlik” (adeta kutsallik) kazanmistir. Cevrilemezlik, edebi
degerin, 6zgunlugun temel gostergelerinden biridir artik; ama -bazen pervasizliga varan-
cevirme (yaratma, basarma) arzusunu kigkirtan da budur.

Ote yandan postmodernizmle birlikte gindeme gelen, her turlii kaynak metnin iginde
barindirdidi karar verilemezlik -kaynagin sabitienemezligi- durumu da, gevrilemezlik iddi-
alanni zayflatan bagka bir gelisme olarak karsimiza gikiyor. Derrida’nin bir Platon metnin-
den yola ¢ikarak gosterdigi gibi, yazarin (hem agu, hem sifa anlamina gelen) pharmakon
kelimesinin icindeki baglantilar golgede birakmig, bozmus ya da gérmemis olabilmesi, bu
“‘yazara kargin®, hatta “metne karsin’lik durumu, bizi her metin su ya da bu sekilde gevrilir
noktasina tasiyor.

Gene de, “mutlak ¢evrilebilirlik” konusunda -en azindan siyasal nedenlerden otiiri- dikkatli
olmamiz gerek. Time dergisinin “Fransiz Kltaranan Olumi” tezine karsi Bernard-Henri
Levy'nin yakinlarda dile getirdigi gibi, harfleri sayilara, s6zdizimini denkleme, “edebiyat ide-
ali"ni formale indirgeyen Anglo-Amerikan “global agidan énemli/anlamh” (global relevance)
élgutiine kargi cevrilemezlik, ceviriye uygun olmayis, savunulmasi gereken énemli bir tavir
olarak beliriyor. Dillerin 6niine gecilemez yok olusu, giderek benzesmesi olgusu karsisin-
da, imkansiz da olsa, gevrilemezlik siyasal ve kulturel bir direnig anlami kazanabiliyor.

Bu gergeve icinde, -kesin olmamanin 6zellikle edebi metinler icin temel nitelik halini aldigi,
“fark”l gogaltmanin sik sik vurgulandi§i ginumizde-, ceviriyi basari ve basarisiz dizlemi-
nin Otesine tasiyip, daha g¢ok bir “yeni zorluklar yaratma” etkinligi olarak tanimiamayi
deneyebiliriz. Celan’in kendi siirleri igin soyledigi “tekrar tekrar okuyun, sonunda anlaya-
caksiniz” deyisini tersine ¢evirip, uyarlayarak, style de diyebiliriz belki: “Tekrar tekrar
¢evirelim, sonunda gevrilemez oldugunu gérecegiz.”
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Henrik Nordbrandt

1945 Kopenhag dogumlu Danimarkall sair

Danca’dan ceviren: Murat Alpar

Den sergelige beretning
om mit livs store keerlighed

Hvor meerkelig
historien om vores keerlighed.

Da jeg var i Beirut
var der mindst 10 forskellige personer
som ville sveerge pa
at de havde set dig i Istanbul.
Og da jeg var i Istanbul
ville et tilsvarende antal
sveerge pa, at de havde set dig i Beirut.

Men ikke nok med dette:

Dem i Istanbul
ville tillige sveerge pa

at du aldrig havde vaeret i Istanbul
og dem i Beirut

pa at du aldrig havde vaeret i Beirut.

Eller hvad var det jeg mente

sa et eller andet gar galt?
Var det dem i Beirut

der aldrig havde set dem i Istanbul
eller dem i Istanbul

der aldrig havde set dem i Beirut?

Det ma vaere muligt
pa en eller anden made
at konfrontere vidnerne med hinanden
og fa dem til at modsige hinanden
s& sandheden kan komme frem.

Men hvor skal det finde sted
i Beirut eller Istanbul?

Og hvad med dem i Athen
som pastar, at de hverken har set dig
i Beirut eller Istanbul?

Hvis ogsa de skal tages i betragtning
bliver det hele uoverskueligt.

Sa jeg har sluttelig
opgivet at finde dig.

Men hvad skal jeg nu gere
for at undga det?
Tage til Beirut, Istanbul eller Athen?

Og hvilken by
skal jeg farst fortade?
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Hayatimin bayuk agkinin Onlari da g6z ¢nine almak gerekirse
huzanli hikayesi ¢tziulmez oluyor bu sorun.
Ne kadar tuhaf su bizim Iste bu yuzdendir ki

askimizin hikayesi vazgectim seni bulmaktan.
Ben Beyrut'tayken Ama ne yapayim simdi

en az 10 kisi vardi seni bulmay énlemek igin?
seni istanbul'da gérdiklerine Beyrut'a mi gideyim, Istanbul'a mi,

yemin etmeye hazir. Atina’ya mi yoksa?
Istanbul'dayken de

yine bir o kadar kisi Ve hangi kenti
hazirdi yemin etmeye terkedeyim ilkin?

seni Beyrut'ta gérdiklerine.

Ama bu yetmezmisg gibi
istanbul’dakiler Istanbul’da
Beyrut'takiler ise Beyrut'ta
senin hi¢ bulunmadigina
yemin etmeye de hazird.

Beklentim neydi ki

bu durum beni sasirtiyor?
Beyrut'takiler miydi

istanbul’dakileri hi¢ gormemis olan,
yoksa Istanbul'dakiler mi

hic gérmemislerdi Beyrut'takileri?

Mumkin olmah ashinda
su ya da bu sekilde
taniklan yuzlestirerek birbirleriyle
celiskiye dugtrmek ifadelerinde,
gercek ancak o zaman ortaya cikar belki.

Ama nerde yapiimall bu ylzlestirme:
Beyrut'ta mi, yoksa Istanbul’da mi?

Ayrica seni ne Beyrut'ta ne Istanbul'da
gormediklerini 8ne siuren
baz kisiler de var Atina'da.
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Robert Lowell

Ingilizce'den geviren: Cevat Gapan

ABD'li gair. 1 Mart 1917'de Massachussetts Boston'da dogdu, 12 Eylul 1977'de New
York'ta kalp krizinden 6ldu. Harvard ve Kenyon Kolejlerinde égrenim goérdi. Bir sure dgret-
menlik yaptiktan sonra Sheed and Ward yayincilikta editér yardimcihigi, The Southern
Review dergisinde editérluk yapti.1943'te askere gitmeyi reddedince bir yil bir gin hapis
cezasina ¢arptinidi, Connecticut'taki Danbury Federal Hapishanesinde bes ay tutuklu
kaldiktan sonra saliverildi. Sik sik ruhsal bunalimlar gegirdigi igin akil hastanelerinde
sagaltim goérdu. Robert Lowell, yapitianiyla Pulitzer Odali'ni, American Academy of Arts
and Letters (Amerikan Sanat ve Edebiyat Akademisi) Oduli'ni, National Book Award
(Ulusal Kitap Odulu'ni) ve Bollington Geviri Odulu'na almistir.
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On the End of the Phone

My sidestepping and obliquities, unable

to take the obvious truth on any subject—

why do | do what | do not want to say?

When everything matters, ask and never know?
Your rapier voice—| have had so much—

hundred words a minute, piercing and thrilling . . .
the invincible lifedrive of everything alive,

ringing down silver dollars with each word. . . .
Love wasn’'t what went wrong, we kept our daughter;
What a good father is is no man’'s boast—

to be still friends when we’re no tonger children. . . .
Why am | talking from the top of my mouth?

| am talking to you transatlantic,

we're almost talking in one another’s arms.

Telefonun Obiir Ucunda

Yan ¢izme huyum, t¢ kagitgihgim, herhangi bir
konuda apagik gercekle yuzlesemeyisim—

neden yapiyorum sdylemek istemedigim seyleri?
Sorup asla 6grenemiyorum her sey énemliyken?
Senin hanger sesin—Oyle ¢ok duydum ki onu—
dakikada yuz kelime, yaralayan, heyecanlandiran. ..
canli olan her seyin yilmayan yasama durtusd,

her sézcukle atilan gimis dolarlarin madeni sesi. ..
Ask degildi basaramadigimiz, kizimizi koruduk;
hangi erkek évinebilir ben iyi bir baba oldum diye—
hala dost olabilmek artik gocuk degilken bile. . . .
Neden sesimi yukseltiyorum sanki konusurken?
Atlantik'in 6tesinden sesleniyorum sana,

nerdeyse birbirimizin kollarindayiz béyle konusurken.
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Ralph Hodgson

(1871-1962 / Ingiltere)

Ingilizce’den geviren: Volkan Hacioglu

Ralph Hodgson, eserlerinin ve 6zel yagsaminin gizli kaimasini isteyen munzevi bir kisilik.
Bu nedenle, ilk genclik yillari ile ilgili gok az bilgi var. 1890'dan 1912'ye kadar cesitli
gazetelerde ve dergilerde galigti. 1913 yilinda kurdugu yayinevi “At the Sing of the Flying
Fame,” [Ugan $6hretin Burcunda] cep kitaplari ve hicivler olarak farkli siirlerine ev sahipligi
yapti. Bunlar arasinda Seref Sarkisi ve 1914 yilinda Polignac Odulu’'na aldi§i Boga siiri
sayilabilir. 1924'de Japonya'ya gitti ve Sendai Universitesi'nde Ingilizce okutmani olarak
gorev yapti. Sair olarak taninmasi, yapti§i az sayida yayina dayanmaktadir. Boga, Arife,
Cennetin Canlari ve Seref Sarkisi, adl siirleri antolojilerde diizenli olarak yer aldi.
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STUPIDITY STREET

| saw with open eyes
Singing birds sweet
Sold in the shops
For the people to eat
Sold in the shops of
Stupidity street

| saw in vision

The worm in the wheat
And in the shops nothing
For people to eat
Nothing for sale in
Stupidity street

THE MYSTERY

He came and took me by the hand
Up to a red rose tree,
He kept His meaning to Himself
But gave a rose to me.
| did not pray Him to lay bare
The mystery to me,
Enough the rose was Heaven to smell,
And His own face to see.

APTALLAR CADDESI

Acik gozlerle gérdum
Tath tath 6ten kuslar
Dukkéanlarda satilik
Insanlarin yemesi igin
Dikkanlarinda satilik
Aptallar Caddesi'nin

Gonul goziyle gérdum
Bugday kurtlanmig

Ve Insanlarin yemesi igin
Higbir sey kalmamis
Dikkanlarinda satilik
Aptallar Caddesi'nin

GizEM

Geldi ve elimden tuttu

Kirmizi bir giil agacina dogru
Kendine sakladi anlamini

Ama bana bir gul verdi
Gizemi agiklamas: igin

Yalvarmadim kendisine
Cennet kokulu gul yeterdi

Ve bir kez bakmak yuziine
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TIME, YOU OLD GYPSY MAN ZAMAN, SENi YASLI CINGENE
TIME, you old gipsy man, Zaman, seni yash Cingene

Will you not stay, Kalmayacak misin
Put up your caravan Karavanini birakip

Just for one day? Sadece bir guniagune?
All things I'll give you Her seyi veririm sana
Will you be my guest, Konugum olursan
Bells for your jennet Essedin icin en saf
Of silver the best, Gumasten ¢anlar
Goldsmiths shall beat you Buyuk altin bir yuzok
A great golden ring, Yapar kuyumcular
Peacocks shall bow to you, Tavuskuslar onunde egilir
Little boys sing. Sarki sdyler oglanlar
Oh, and sweet girls will Boynuna ¢elenkier takar
Festoon you with may, tath kizlar akdikenlerden
Time, you old gipsy, Zaman, seni yasl Gingene
Why hasten away? Neden bu acele?
Last week in Babylon, Babil'de son bir hafta
Last night in Rome, Roma’'da son bir gece
Morning, and in the crush Sabah, ve kalabalik
Under Paul's dome; Paul'in kubbesinin altinda
Under Pauls' dial Paul'in saatinin altinda
You tighten your rein -- Dizginleri ¢cekersin
Only a moment, Yalniz bir dakika
And off once again;, Sonra yine gidersin
Off to some city Herhangi bir kente
Now blind in the womb, Karaniik bir rahimden
Off to another Bir diger rahime
Ere that's in.the tomb. Ve ¢ok gecmeden

Mezarin dibine
Time, you old gipsy man, ’ ’

Will you not stay, Zaman, seni yagl Cingene
Put up your caravan Kalmayacak misin
Just for one day? Karavanini birakip

Sadece bir guntugune?
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Mikelanj

(6 Mart 1475 — 18 Subat 1564)

Italyanca'dan geviren: Talat S. Halman

Unli ltalyan rénesans dénemi ressam, heykeltrag, mimar ve sairidir. Tam adi Michelangelo

di Lodovico Buonarroti Simoni.

SONELER, MADRIGALLER, DORTLUKLER VE SiiR PARCALARI, 20 Secme

(Dértliik)

Ask, senin guzelligin slimlu degil asla:
Yurekteki imgeye benzer yiiz yok bizlerde,
Bambagska bir alevle sen onu atesler de
Ucgusa gegirirsin bambaska kanatlarla.

(Yarim kalmig bir Sone)

Ates pahasi ama, ben sana aldim bunu:
kaglcuk bir armagan, kokusu oksar burnu;
koklayarak bulurum hemen senin yolunu.
Sen nerde olursan ol, ben de nerde — bu koku
alir gotarar beni, hi¢ kalmaz kusku musgku.
Hosg gorurum giziensen gegcmemek igin ele;
nereye gidersen git, bu gittikge seninle
bulurum iste seni, tumden kér olsam bile.

Amor, la tuo belta mon & mortale:
nessun volto fra noi & che pareggi
l'immagine del cor, che ‘nfiammi e reggi
con altro foco e muovi con altr'ale.

I’ tho comprato, ancor che molto caro,
un po' di non so che, che sa di buono,
perc’a I'odor la strada spesso imparo.
ovunche tu ti sia, dovunch’i sono,
senz’aicun dubbio ne so certo e chiaro.
Se da me ti nascondi, i'tel perdano:
portandol dove vai sempre con teco,

ti troverrei, quand’io fussi ben cieco.



(Dortliik)

Beni tutusturup yakan, canima can katar iste,
Atesi giglendirir ya daha ¢ok yakit ve riizgar,
Canima kiyan sevgili bana tam guvenlik saglar,
Nice iyilikler vardir yaptig her kétilokte.

(Madrigal)

Ben o kadinin askiyla yanip tutusurken bile
o dalga gegiyor, oynuyor benimle;

sevecen gorinse de, zalim, tastandir kalbi.
Askim, sana ¢oktan séyledigim gibi,

hayir gelmez, bu bir hile.

birinden birgey beklersen yiter gider elindeki.
O simdi benim 6imemi isterse kabahat bende;
ni¢in bel bagladim ona bdyle sanki?

su¢ givenilende degil, givenende.

(Baslanip bitirilmemis bir Sone)

Ben élumimde yasanm — bu, yanittmiyorsa beni,
Kaderim mutsuzluk ama, mutiu yaganm yine de,
yasam nasildir bilmeyen élimde ve iskencede,
beni yakan ve yok eden atege atsin kendini.

(Dértliik)

Ben uzaklastinlip da ategten yoksun kalinca
Bu éldurir beni, ama yasatir baska herkesi;
alev alip yukselerek yanandir bana tek besi,
bagkalarini éldiren beni yasatir yalnizca.
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S'i’ vivo pil m'arde e cuoce,

Quante piu legne o vento il foco accende,
Tanto piu chi m'uccide mi difende,

E pit mi giova dove pit mi nuoce.

Nel mie ‘rdente desio,

costé pur mi trastulla,

di fuor pietosa e nel cor aspra e fera.
Amor, non tel diss’io,

ch’é no’ ne sare' nulla

e che’ | suo perde chi'n quel d'altri spera?
Or s’ella vuol ch'’i péra,

mie colpa, e danno s’ha prestarle fede,
com’a chi poco manca a chi piu crede.

Vivo della mie morte e, se ben guardo,

fellice vivo d'infelice sorte;

e chi viver non sa d’angoscia e morte,

nel foco venga, ov'io mi sturggo e ardo.
\

Mentre del foco son scacciata e priva,
morir m'é forza, ove si vive e campa;

€'l mie cibo & sol quel c’arde e avvampa,
e di quel c’altri muor, convien ch’i viva.
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(Sone)

Biliyorsun ki, efendim, biliyorum bildigini:
yakininda, yanindayim, ¢anki budur benim
zevkim;,
biliyorsun bildigimi, biliyorsun ya ben kimim,
nedir ki bulusmamizi geciktirmenin nedeni?

Gergege dayaniyorsa umuda yoéneltmen beni,
dogruysa benim kismetim olan bu bayuk
emelim:
aramizdaki duvari kaldirahm, yok edelim;
gizlilik katmerli yapar sakl derdin siddetini.

Ben seviyorsam, sevgili éfendim, senin
kendince

en candan sevdiklerini, sen sakin incinme
bundan;

bdyle olur bir can bagka bir cani timden
sevince.

Senin guzelim ytzun ki bir bilgi kaynag: bence,
pek bilinmez degerleri 6lumluler tarafindan;
bilmek isteyen, 6lmeyi géze almalidir dnce.

(Sone)

Bir gazeller guzeli icin siddetle yanmak

ille sert, 6lumcul bir giinahkarlik degildir:

o ylzden belki yurek yalniz kalir ve erir,
kutsal bir ok batar da delip geger ¢abucak.

Ugan bos coskulart ask yavaslatmaz, ancak
uykudan kaldirarak bize kanatlar verir:
once ruh, ilk adima hosnutsuzluk goésterir,
ama yaradanina dogru hep tirmanacak.

Benim sz ettigim ask, yonelir yucelere;
kadin bagkadir, onda dyle istek ne arar?
akli varsa erkegin kalbi yanmasin ona.

Bir agk goge yukseltir, biri indirir yere;
birinin yurdu ruhtur, otekinin duyular:
adi, kotu seyleri hedef alir okuna.

Tu sa’ ch'i so, signor mie, che tu sai
ch’i vengo per goderti pit da presso,
e sai ch’i so che tu sa’ ch'i’ son desso:
a che piu indugio a salutarci omai?

Se vera ¢ la speranza che mi dai,

se vero &'l gran desio che m'é concesso,
rompasi il mur fra l'uno e l'altra messo,
che doppia forza hann' i celati guai.

S’ amo sol di te, signor mie caro,
quel che di te piu ami, non ti sdegni,
cheé 'un dell'altro spirto s'innamora.

Quel che nel tuo bel volto bramo e’mparo
e mal compres’ & dagli umani ingegni,
che'l vuol saper convien che prima mora.

Non & sempre di colpa aspra e mortale
d’'una immensa bellezza un fero ardore,
se poi si lascia liquefatto il core,

che'n breve il penetri un divino strale.

Amore isveglia e desta e'mpenna l'ale,
né lalto vol preschive al van furore;

qual primo grado c'al suo creatore,

di quel non sazia, I'alma ascende e sale.

L'amor di quel ch’i parlo in alto aspira;
donna ¢ dissimil troppo; e mal conviensi
arder di quella al cor saggio e verile.

L'un tira al cielo, e l'altro in terra tira;
nell'alma I'un, l'altr'abita né sensi,
e l'arco tira a cose basse e vile.



(iki Ugliik)

Doga bilmez mi? Hikmetinden sual olunmaz:
guzellik verdigine onca zulum de verir,
karsitlar dengelensin diye, ne ¢ok ne de az.
Boylece senin yuzun, tatlilikla giderir
bende ne denli varsa aci, istirap, keder,
onlan hafifletip beni pek mutiu eder.

(bu alti satir eksik bir terza rima'nin son
iki Ggligl ya da bitmemis bir sonenin
Gglincu dortligu ile son beyti olabilir.)

(Sone)

Ey gece, tath zaman, olsan bile kapkara,
zahmete gn sonunda huzur doldurursun sen;
akl saglam insandir, ermis, seni yucelten,
bilge iste o: seni kim onurlandinrsa.

Kopartip son verirsin yorucu kaygilara,
onlar dinlendirir nemli, asude gélgen,
ruyalarda rthumu yerden cekip, en lstten
tasirsin: benim arzum gitmektir oralara.

Ey 6lomin goélgesi, susturup sindirirsin
akla ve riha disman olan tum illetleri:
dosede dusenlere son etkili dermansin.

Hasta gévdemizdeki dertleri dindirirsin,
gbzyasimizi silip kovarsin mihnetleri,
erdemlilerden hirsi, bezginligi alansin.
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Ben provvide natura, né conviene

a tanta crudeita minor bellezza,

ché 'un contrario I'altro ha temperato.
Cosi pud’l viso vostro le mie pene
Tante temprar con piccola dolcezza,
E lieve fare quelle e me beato.

O notte, o dolce tempo, benché nero,
con pace ogn'opra sempr'al fin assalta;
ben vede e ben intende chi t'aselta,

e chi tonor’ ha lintelletto intero.

Tu mozzi e tronchi ogni stanco pensiero
che 'umid ombra e ogni quiet’ appalta,
e dall'infima porte alla piu alta

in sogno spesso porti, ov'ire spero.

O ombra del morir, per cui si ferma
ogni miseria a I'alma, al cor nemica,
ultimo delli afflitti € buon remedio;

Tu rendi sana nostra carn’ inferma,
rasciughi i pianti e posi ogni fatica,
e furi a chi ben vive ogn'ira e tedio.
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Her varli: var eden, Parga parga yaratt:;
sonra o pargalardan secti en gizelleri —
simdi gérulstin diye yaratmanin zaferi;
bu, onun yicelerden yuce, kutsal sanati.

(Eksik kalmig bir Siir)

Iste bu kadari fazia! Tepeden tirnaga kibir:
her baktigini devirir. Iste yakisikli erkek!
caka satarken, cevreye goz atsa ya arada bir.

Bu kadari olmaz igte! Kim ki harika guzeldir,
guni geceye cevirerek, giinesi golgeleyerek
o 1) i1sil gozlerle, iki dirhem bir cekirdek,
gultctk ve sarkilaria, prens gibi tag giymelidir.

(Cecchino Bracci igin Yazit)

Iste kader buyurmus da uykuya varmigim erken,
ama gercekten dimedim, yer yurt
degistirdim sade:
beni gbriip yas tutanlar varsa yasanm sizlerde;
6lmek yoktur ki bir asik baska bir &gtk olurken.

Colui che'l tutto fé, fece ogni parte

e poi del tutto la piu bella scelse,

per mostrar quivi le suo cose eccelse,
com’ha fatto or sua divin’arte.

Egli  pur troppo a rimirarsi intorno
chi con la vista ancide i circustanti
sol per mostrarsi andar diporto attorno.

Egli & pur troppo a chi fa notte il giorno,
scurando il sol co’vaghi e be’ sembianti,
aprirgli spesso, e chi con risi e canti
ammuta altrui non esser meno adorno.

Qui vuol mie sorte c'anzi tempo i'dorma,
né son gia morto; e ben c’albergo cangi,
resto in te vivo, c’or mi vedi e piangi,

se I'un nell'aitro amante si transforma.



(Madrigal)

Kim bu, irademe kars! beni striikleyen sana,
eyvah, eyvah, eyvah,

hem aglayarak kiskivrak, hem de 6zgir
birakarak?

Sen ki zincir vuruyorsun, zincirsiz, baskalarina,
hic el kol kullanmayarak igte beni ettin tutsak,
senin o giizel yuziinden beni kimler koruyacak?

(Terzi rima)

Kupkuru bir agaci ates nasil sararsa
dyle yanayim seni sevmiyorsam derinden,
canimi yitireyim baska bir duygum varsa.

Ve agkin ruhu, senin guzelim gézlerinden
bagka guzelliklerle tutusturursa beni —
tleceksem de — alsin su gdzlerimi benden.

Vargucumle taparak sevmiyorsam ben seni
en mert disuncelerim mateme birtinstnler
nasil gugla ve sadik yasarlarsa sevgini.

(Madrigal)

Olumiin kendisi degil, ama 6lidman korkusu
—beni esirgeyip kurtarr bu —

beni hep olduren guzel, adaletsiz bir kadindan
Ve bazen igine dugtugum yangindan,

Hele yaman yaniyorsam alevlerde.
Bilemiyorum kurtulug nerde —

onun kalbime sanlan gugli hayalinden baska:
6lum nerdeyse oraya girmek nasib olmaz Aska.

(Dértliik)

Yanip tutugan, iste bir benim golgelerde
gunes bos birakinca dunyay! 1siltidan;
bagka herkes sevingle ve yalniz ben acidan
diz gokmusiz de, aglayip duruyoruz yerde.
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Chi & quel che per forza a te mi mena,
oilme, oilmé, oilme,

legato e stretto, e son libero e sciolto?
Se tu incateni altrui senza catena,

a senza mane o braccia m'hai raccolto,
chi mi difendera dal tuo bel volto?

Si come secco legno in foco ardente
arder poss'io, s'i' non t'amo di core,
e l'alma perder, se null'aitro sente.

E se d'altra belta spirto d’'amore
fuor de’ tu'occhi & che mrinfilammi o scaldi,
tolti sien quegli a chi sanz'essi muore.

S'io non tamo e ador, ch’é mie pit baldi
pensier sien con la speme tanto tristi
quanto nel tuo amor son fermi e saldi.

Non pur la morte, ma’ | timor di quelia

da donna iniqua e bella,

c’ognor m'ancide, mi difende e scampa;
e se talor mavvampa -

piu che l'usato il foco in ch’io son corso,
non trovo altro soccorso

che 'immagin sua ferma in mezzo il core:
che dove é morte non s'appressa Amore.

Sol io ardendo all'ombra mi rimango,
quand'el sol de’ suo razzi el mondo spoglia:
ogni altro per piacere, e io per doglia,
prostrato in terra, mi lamento e piango.
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(Bitmemis bir Madrigal)

Yaradilis her erdemi

bir kadina ya da bir tazeye

verir deney olsun diye; gel gor ki benimki niye
bir anda hem tutusturur, hem dondurur yaregimi?
Sormayin benim derdimi:

bakin, benim gektigimi cekmemistir higbir erkek
béylesine kivranarak, aglayarak, inleyerek.
Kaynak gucliyse, girdur o kaynaktan
cikanlar...

Bende yaman bir seving var;

Kimse mutlu olmamistir ve olamaz benim
kadar.

(Yazit)

Yerin dibinde dogayi yenip ¢okerttiyse ecel,
bu glizelim yiiz, dinyanin intikamini alacak
cennette: Gomitten kutsal pegesini ¢ikartarak.

o pegeyle ortlinen ylz, eskisinden kat kat giizel.

(Dortliik)

Yillar yih yagsadim gunahlar igleyerek,
simdi sevaplar i¢in o kadar vakit gerek;
gel gor ki 6lum yakin, gerceklesmez bu istek,
hem, kétl niyetlerim hig dizginlenmeyecek.

Natura ogni valore

di donna o di donzella

fatto ha per imparare, insino a quella
c'oggi in un punto m’'arde e ghiaccia el core.
Dunche nel mie dolore

non fu tristo uom piu forte mai;

'angoscia e’ | pianto e’ guai,

a piu forte cagion maggiore effetto.

Cosi po’ nel diletto

non fu né fie di me nessun piu lieto.

Se dalla morte & vinta la natura

qui nel bel volto, ancor vendetta in vielo
ne fie pel mondo, a trar divo il suo velo
pit che mai bel di questa sepoltura.

Se lungo spazio del trist'uso e folle

piti temp’il suo contrario a purgar chiede,
la morte gia vicina nol concede,

né freno il mar voler da quel ch’e volle.
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Propertius
(M.O. yaklagik 50 - M.S. 2)

Latince’'den geviren: Cigdem Menzilcioglu

Insan duygularini, agki yodun olarak ortaya koyan ve bu duygularin insan ruhunda yarat-
tig1 tim gelgitleri her bir dizesinde incelikle éren elegia siirinin Roma’daki dnemli temsilci-
lerinden biridir sair Propertius. “Antikgag'da c¢agdaslan arasinda ¢ok fazla begeni
gormeyen Propertius, siirlerindeki, ¢zellikle mitlerle yarathdi imgeci yonayle cagimiza
daha yakin bir sair olarak degerlendirilebilir ve belki de Rus edebiyatinda belirgin bir anlam
kazanan imgeciligin ilk tohumlarini Cynthia igin yazdig) siirlerinde atar, boylece
Antikgad’dan ginumize ulasan etkinin izlerini de beraberinde getirir.”

Propertius'un yagami hakkinda bildiklerimiz kendi siirlerinden edindigimiz bilgilerle sinir-
hdir. Kiigik yasta babasini kaybeden sairin ailesinin topraklarina, Augustus emekli asker-
lerine vermek Uzere el koyar. Orta halli bir hayat suren Propertius kendisinin sert tartis-
malarin yagandig: forum’a uygun olmadigini séyler. O kendi i¢ dinyasina ¢ekilmis, ken-
disini siirlerinde Cynthia ( gergcek adi Hostia) takma adiyla 6lumsazlestirdigi kadinin agki-
na adamis ve sadece agk siirleriyle inlenmeyi isteyen bir sairdir.

Dort kitapta topladig: elegia’larinin yirmi iki siirden olusan ilk kitabini Monobiblos adi altin-
da M.O. 29-28 yilinda yayinlar. Bu kitaptaki siirlerin nerdeyse tumu, sairi adeta tutkularinin
kolesi haline getiren buyuk aski Cynthia ile ilgilidir. Monobiblos'tan gevirisini sundugumuz
U¢ siirde Propertius’'un okuyucunun hayal glcunu harekete gegiren anlatimiyla, sairin
Cythia'ya agik oldugu ilk andan itibaren tutkularina karsi koyamayisini, askin asik
uzerindeki yikici etkilerini, 6fkeyi, kiskanghgi, sevgiliye kavusma arzusunu ve Cynthia’'nin
sairin yagaminin tek nedeni olusunu duyumsanz. Cynthia onun hem mutluluk hem de
Uzdntu kaynagidir; evi, ailesi kisacasi her geyidir.

Ceviride siirlerin Latincesi igin Propertius, Elegies, edited and translated by G. P. Goold, The Loeb
Classical Library, London, 1999 kiinyeli metin esas alinmgtir.
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Cynthia prima suis miserum me cepit ocellis,
contactum nullis ante cupidinibus.

tum mihi constantis deiecit lumina fastus
et caput impositis pressit Amor pedibus,

donec me docuit castas odisse puellas 5
improbus, et nullo vivere consilio.

ei mihi, iam toto furor hic non deficit anno,
cum tamen adversos cogor habere deos.

Milanion nullos fugiendo, Tulle, labores
saevitiam durae contudit lasidos. 10
nam modo Partheniis amens errabat in antris,
ibat et hirsutas saepe videre feras;
ille etiam Hylaei percussus vulnere rami
saucius Arcadiis rupibus ingemuit.
ergo velocem potuit domuisse puellam: 15
tantum in amore fides et benefacta valent.

in me tardus Amor non ullas cogitat artes,
nec meminit notas, ut prius, ire vias.
at vos, deductae quibus est pellacia lunae
et labor in magicis sacra piare focis, 20
en"agedum dominae mentem convertite nostrae,
et facite illa meo palleat ore magis!
tunc ego crediderim Manes et sidera vobis
posse Cytinaeis ducere carminibus.

aut vos, qui sero lapsum revocatis, amici, 25

quaerite non sani pectoris auxilia.
fortiter et ferrum saevos patiemur et ignes,
sit modo libertas quae velit ira loqui.
ferte per extremas gentes et ferte per undas,
qua non ulla meum femina norit iter. 30

vos remanete, quibus facili deus annuit aure,
sitis et in tuto semper amore pares.

nam me nostra Venus noctes exercet amaras,
et nullo vacuus tempore defit Amor.

hoc, moneo, vitate malum: sua quemque moretur
cura, neque assueto mutet amore torum.

quod si quis monitis tardas adverterit aures,
heu referet quanto verba dolore mea!

35
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I LY
lik Cynthia gozleriyle esir aldi
arzu nedir bilmeyen zavalli beni.
Ah Agk, séndurdd yenilmez gururumun pinitisini,
ayaklar altina aldi bagimi
masum sevgililerden nefret etmeyi ve pervasizca yasamay
6gretinceye kadar bana, canavarca.
Vah bana, azalmadi bu ¢ilginligim bir yilda,
kadir bilmez tanrilari karsima almaya zorlansam da.

Milonion hicbir zahmetten kaginmayarak, ey Tullus,
alt etti hirgin Atalanta’'nin yabanilhgini.
Zaten o agik sadece Parthenius'taki magaralarda gezinirdi
ve hep tuylu taylt vahsi hayvanlan gérmeye giderdi;
Yemisti Hylaeus’'un sopasinin darbesini o da
sizlanmigt! yarah halde Arcadia'daki kayalara.
Bdyle dizginleyebilmisti ayad tez kizi:
Agkta sadece sadakat ve iyi niyet olmali.

Geciken Ask ditsinmez benim su halime bir ¢are
ve hatirlamaz tanidi§1 yollardan gitmeyi, evvelce oldugu gibi
sizler, tilsimiyla ayin yonuna degistirenler
Ve buyiilu ocaklarda kutsal ruhlan yatigtirmayi gérev edinenler
hadi degistirin sevgilimin yuregini
ve soldurun benimkinden fazla yuzuni.
Ancak o zaman inanabilirdim Manes'in ve yiidizlarn size
Cytaea buyuleriyle yol gdsterebildigine.

Ya da siz, perigsanligimi geg fark eden dostlarim,
derman bulun yarah yuregime
cesurca dayanacadim kilica da vahsi alevlere de,
yeter ki 6fkemi kusabilecegim bir 6zgurlugum olsa sadece!
Goturan beni uzak diyarlara, uzak denizlere géturun beni
oralarda bulamasin higbir kadin izimi.

Saglicakla kalin, tanrninin hemen kulak verip onayladi§ sizler
vefal bir agkin sevgilileri olun daima.
Beni huzursuz eder Venus'imuz huzanli gecelerde
ve bos durmaz Ask asla.
Uyanyorum, kaginin bu felaketten: herkes sevgilisiyle kalsin
ve agk aligtidi yatagini degistirmesin.
Fakat eger birisi uyarilarima geg kulak vermigse,
heyhat hatirlayacak s6zcuklerimi nasil da derin bir kederle!
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Quid tibi vis, insane? meae sentire furores?
infelix, properas ultima nosse mala,

et miser ignotos vestigia ferre per ignes,
et bibere e tota toxica Thessalia.

non est illa vagis similis collata puellis:

molliter irasci non sciet illa tibi.
quod si forte tuis non est contraria votis,

at tibi curarum milia quanta dabit! 10
non tibi iam somnos, non illa relinquet ocellos:

illa ferox animis alligat una viros.

ah, mea contemptus quotiens ad limina curres,
cum tibi singultu fortia verba cadent,

et tremulus maestis orietur fletibus horror, 15
et timor informem ducet in ore notam,

et quaecumque voles fugient tibi verba querenti,
nec poteris, qui sis aut ubi, nosse miser!

tum grave servitium nostrae cogere puellae

discere et exclusum quid sit abire domum; 20
nec iam pallorem totiens mirabere nostrum,

aut cur sim toto corpore nullus ego.
nec tibi nobilitas poterit succurrere amanti:

nescit Amor priscis cedere imaginibus.

quod si parva tuae dederis vestigia culpae, 25
quam cito de tanto nomine rumor eris!

non ego tum potero solacia ferre roganti,
cum_mihi nulla mei sit medicina mali;

sed pariter miseri socio cogemur amore
alter in alterius mutua flere sinu. 30

quare, quid possit mea Cynthia, desine, Galle,
quaerere: non impune illa rogata venit.
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Ne istiyorsun, ey ¢ilgin? Tutkularimi hissetmeyi mi?

Ah bahtsiz, can atiyorsun en olmadik belalar tanimaya
ah zavalll bilmedigin ateslere atiimaya,

hem de tum Thessalia’nin zehrini igmeye.

O benzemez ortahktaki kizlara, karsilastirtimaz bile onlarla:
Bilmez cilveli cilveli kizmayi sana.

sans eseri karsl ¢ikmasa da yalvarmalarina,
yine de ne ¢ok dert getirecek sana!

O, ne uyku birakacak ne de gbéz sende:
Bir tek o zalim getirir erkekleri dize.

Ah, asagilanip ne ¢ok kosacaksin kapima,
cesur sdzcuklerin i¢ ¢ekislerinle kesilince,
dehset huziinli goézyaslarindan titreye titreye dogunca,
korku drking isaretini ylizine vurunca,
yakinirken bir bir aradigin sézclkler akiindan kaginca
ve kim oldugunu ya da nerede oldugunu, zavalli, bilemeyince!

O zaman 6grenmeye zorlanacaksin sevgilimin acimasiz kéleligini
kaputarin yuzune kapatildigi eve gitmenin ne demek oldugunu;
artik o kadar ¢cok sasirmayacaksin solgunluguma
ya da butun bedenimde nigin bir hi¢ olduguma.
Soylulugun bir ige yarayamayacak asik oldugunda:
Ask bilmez boyun egmeyi atalarin bustleri 6ninde.

Fakat biraksan suguna dair kiiguk izler,
soylu adin hemen dile duser,
avutamayacadim seni o zaman istediginde
bir iksir yok ki derdime;
ama agk zorlar zavalh bizleri dostluga,
birbirimizin kucaginda karsilikli gbzyasi dokmeye.

Oyleyse, birak sorma Gallus, Cynthia'm ne yapabilir diye
cezasiz kalmazsin, sordugunda.
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Ecquid te mediis cessantem, Cynthia, Baiis,
qua iacet Herculeis semita litoribus,

et modo Thesproti mirantem subdita regno
proxima Misenis aequora nobilibus,

nostri cura subit memores adducere noctes? 5

ecquis in extremo restat amore locus?

an te nescio quis simulatis ignibus hostis
sustulit e nostris, Cynthia, carminibus,

ut solet amoto labi custode puella, 15
perfida communis nec meminisse deos?

atque utinam mage te remis confisa minutis 9
parvula Lucrina cumba moretur aqua,
aut teneat clausam tenui Teuthrantis in unda
alternae facilis cedere lympha manu,
quam vacet alterius blandos audire susurros
molliter in tacito litore compositam!
non quia perspecta non es mihi cognita fama,
sed quod in hac omnis parte timetur amor.
ignosces igitur, si quid tibi triste libelli
attulerint nostri: culpa timoris erit. 20

ah mihi non maior carae custodia matris
aut sine te vitae cura sit ulla meae!
tu mihi sola domus, tu, Cynthia, sola parentes,
omnia tu nostrae tempora laetitiae.
seu tristis veniam seu contra laetus amicis, 25
quicquid ero, dicam 'Cynthia causa fuit.'
tu modo quam primum corruptas desere Baias:
multis ista dabunt litora discidium,
litora quae fuerunt castis inimica puellis:
ah pereant Baiae, crimen amoris, aquae!

17
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Xl.

Acaba, Cynthia, bos bos otururken Baiae'in gébeginde,
o patikanin Hercules sahili boyunca uzandigi yerde
ve saskinlikla izlerken Thesprotus'un kralligi altindaki denizlerin
Unli Misenum’a yaklasmasini,
endigen anilarimla dolu gecelere yol agar mi?
Bir yer var mi kalbinin késesinde?
Bilmiyorum ki, belki de bir diisman yalan tutkulariyla
uzaklastird seni siiflerimden, Cynthia,
Cunka asigi cekip gittiginde, yikilir sevagili
ve hatirlamaz artik, vefasiz, ortak tanrilarimiz oldugunu.

Kiiguk kareklerine givendigim minicik kayik kegke
daha gok oyalasa seni Lucrinus gélunde

ya da hapsetse seni Teuthras'in gugsiz dalgasindaki su,
hemen teslim olan kulaglara,

firsat verse baskalarinin sehvetli fisiidamalarini dinlemene
usulca uzandiginda sessiz sahile!

Dile dusmus ununi bildigimden degil
ama agk burada tamuyle tehdit altinda oldugundan.

Affedeceksin yleyse, izmigse kitapgiklanim seni
Korkumun ayibi.

Ah daha korucuyu olamam ki sevgili anneme karg|
ya da sensiz bir anlami olamaz ki yagamimin!
Yalniz sen evimsin, yalniz sen, Cynthia, ailemsin,
sen mutluligumun tim anlarisin.
Arkadaglanmia karsilastigimda, tzgun ya da mutlu
nasil olursam olayim, sdyleyecegdim “Cynthia nedeni”
Sen sadece bir an evvel terk et kokugsmus Baiae':
Ayrilik getirecek birgoklarina bu kiyilar
dugmaniydi iffetli kizlarin bu kiyalar:
Ah kahrolsun ask suglusu Baiae sulan!
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Elmer Diktonius

Isvegge'den geviren : Ozkan Mert

Elmer Diktonius 20 Ocak 1896 yilinda Helsinki'de dogdu, 23 Eylul1961'de Grankuila'da
(Finlandiya) ¢ldu. Finlandiyal isveg¢ sairi olarak taninan Diktonius modernizmin &nci-
lerindir. Sosyalist bir sair olan Diktonius'un ilk siir kitabi 1921 yilinda yayinlanan 'Benim
Siirim' adini tasir. 11 siir kitabi ve Jane Kubik adli bir romani olan sairin yagami alkolizm
ve Alzheimer hastaligiyla kararmistir.




Havets hand

Jag gick sa vill.

Da fann jag havets hand:

dess evigt 6ppna vég
av glittergréna vagor.
Jag gick langs den -

o aftonstaltjens sétma,
morgonrodnans rus!
Vidundret storm

mig slét uti famn:

Vad lust att vara skarn
Och sugas in i djup!
En dag pa stranden
fann jag mig igen

med havets hand i min
och rosten i dess sus:
vi som det dverlevat!

Havets hand

Foér sa varsamt

de stormbrutna skeppen
Till vikarnas ra:

Dar ligger de lyckliga vrak

med smafisk i buken.
Lang

Dyning

Lullar dem.
Langsamt.

Till ra.

"Stark men moérk", 1930

Denizin eli

Istedigimce gittim
Denizin elini buldum

sonsuz agik yolu.

Yaradim yol boyunca-
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yesil isiltili dalgalarinin yarattigi

ah! Aksam sessizliginin tadi

sabah kiziliginin esrikligi!
Korkung¢ firtinalar simsiki
Kucagina aldi beni:

ne tuhaf atik olup

bir girdabin igine ¢ekilmek
Bir giin gene sahilde

elimi elinde buldum denizin

higildiyordu sesi:
ve higildayan sesini:

bir zamanlar yagsamistik biz!

Denizin eli ne kadar sefkatli

sakin koylara birakirken

fittnalarda pargalanan gemileri:
Onlar, orada yatiyorlar, mutlu enkazlar

karinlarinda kuguk baliklar.

Uzun

Ardil dalgalar

Salhiyor onlari.

Yavasca.

Huzura.

"Guglu ve karanhk*, 1930
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Rei Berroa

Ispanyolca’dan geviren: Giiliz Mutlu

Sair 1949'da Dominik Cumhuriyeti’nde dogar. “El Libro de Los Fragmentos” “Kirintilar
Kitabi”, “Los Otros" “Digerleri’, “‘En el Reino de Ausencia” “Yoklujun Kralliginda”,
“Ideologia y retdrica” “Ideoloji ve Retorik” galismalarina érnek olarak verilebilir. 1988'de
Dominik Cumhuriyeti edebiyati Uzerine “Revista Iberoamericana” dergisinde dzet bir sayi
hazidar. Sair halen George Mason Universitesinde Ispanyol Edebiyati ve Edebiyat
Elestirisi dersleri vermektedir.



TRES VARIACIONES SOBRE EL TEMA
DE LA PAZY LA PALOMA

|

Es tanta la paz de una paloma

que dicen los expertos en la paz

que so6lo bastaria una paloma

para traer sobre la tierra toda la paz
que buscan los humanos sin saberlo.

Son tantas las palomas de la paz
que dicen los expertos en palomas
que solo una paz seria necesaria
para atraer a todas las palomas
que buscan al humano sin remedio.

]]

Si la paz se vistiera de paloma
dicen los expertos en humanos
con una sola paz nos bastaria
para darle sus alas a la tierra
haciendo del humano una paloma.

No es mucho pedirle
a la paz o a la paloma.

Rei Berroa I 53
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BARIS VE GUVERCIN TEMASI UZERINE
UG GESITLEME

!

Baris konusunda uzmanlar der ki,
bir guvercinin barigi

tum dunyaya baris getirmek igin
bans nedir bilmez insanlar arayan
bir guvercine yeter sadece.

]

Gavercinler tzerine uzmanlar der ki

barig glivercinleri goktur,

ama gerekli olan barigtir sadece

garesiz insanin pesindeki tim guvercinleri
kendisine ¢eksin diye.

It

Insanlar tzerine uzmanilar der ki,

eger bir givercin kiliina girerse bans,
Yalnizca tek bir barig bile bize yeter
dinyaya ac¢sin kanatlarini,

insandan bir glvercin yapsin diye.

Cok da bir sey istenmez,
barigtan ya da glvercinden.



Nizar Kabbani | 55

Nizar Kabbani

Arapga’'dan geviren: ibrahim Saban

1923 yilinda Sam’'da doddu. 1945 yilinda Suriye Universitesi Hukuk Fakuitesi'nden mezun
oldu. Ayni yil Suriye Disigleri Bakanligina girdi ve sirasiyla Kahire, Turkiye, Londra, Beyrut,
Cin ve Ispanya’da diplomatik gérevlerde bulundu. 1966 yilinda siire daha fazla vakit ayira-
bilmek igin istifa ederek, Beyrut'ta bir yayin evi kurdu. 1998 yilinda vefat etti.

Kabbani, siir yazmaya 1939 yilinda basladi ve ilk divani “Kalet Ii es-semra™ (Esmer Bana
Dedi)'yi 1944 yilinda yayimlandi. Bu divan, Ikinci Dinya Savasi sirasinda Arap toplumu-
nun cektidi duygusal kaybolus, endise ve baskiyi curetkar bir sekilde ifade etmektedir.
Yayimlandiginda Kabbani, geleneksel Arap siirinin gizgisinden sekil ve i¢erik olarak ¢iktigi
kabul edilerek gelenekselciler tarafindan cok elestirildi.

Kabbani, Arap siirinde yenilikgi bir sair olarak kabul edilir. Siirlerindeki ifadelerde curetkar-
ik ve agiklik hemen géze garpar. Gunlik konugma diline yaklagsan sade ve dogal bir
aslubu vardir. Siirin, orta duzeyde bir okuyucu tarafindan kolaylikla anlasilabilir olmasi
gerektigine inanir. Siirlerinin bir bélumi sarki s6zi olarak bestelenmis, Unlu Arap sanatgilar
tarafindan seslendirilen bu pargalar Arap diinyasinda biyik ilgi gérmusgtar.

Kabbani’nin sairlik hayat beg psikolojik déneme aynlir: Birincisi; Susuzluk ve Aglik Dénemi
(1944-1950), ikincisi; Kendi ve Digerleri Arasindaki Dénem (1956-1968), Ucuncisu; Artuva’
ve Antuvd’ Dénemi (1966-1970), dérdincusi; Hazimsizlik ve Duygulann Iflasi Donemi
(1972) ve besincisi; Cinsellik Dustncesi Dénemi (1981)'dir.

Kabbani’'nin oncelikii temasi ask ve kadindir. O, siirlerinde cinselligi, kadim ve Arap
toplumunu ¢zgurlestirmeyi hedefler. Bu yuzden Arap diinyasinda “kadin sairi” diye taninir.
Ozellikle ilk siirlerinde kadinlar, ideal tipte gérunseler de, daha ¢ok sehevi ydnden iglenir-
ler. Pek ¢ok sarkiya s6z olan siirleri sayesinde Kabbéani, butan Arap cografyasinin en
taninmig ¢agdas Arap sairi olmustur.

Cok eser kaleme almis olan Kabbanf'nin siir kitaplar arasinda; Kélet I es-semré (Esmer
Bana Dedi, 1944), Enti Li (Sen Benimsin, 1951), er~-Resm bi’l-kelimat (Kelimelerle Resim,
1966), L4 (hayir, 1970) ve Eg'dr harice ‘ald’l-k&dnan (Kanun Digi Siirler, 1972) gibi eserleri-
ni saymak mimkundir. Kabbani'nin asadida Arapga aslindan Turkge'ye gevirdigimiz siir-
leri, Es’ar Mecnina (Nizar Kabbani, Beurut-Labnan Nisan 1989) adli eserden alinmistir.
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Adac

Oll.. ciddi bir kadin ol

Ki —seni kucakladigimda- emin olayim
Bir agag¢ kalintilari olmadigindan
Sarki soyle, agla, yasa, 6l

Ki bir gin benim hakkimda

Bir agaci kucakladigim anlatiimasin

Siyah rengin adalet i

Degismedi sana olan sadakatim
Sultanimdin gegen yil

Gelecek yil da sultanim olarak kalacaksin
Dusunmiyorum seni uzaklastimay) saftanatindan
Cunka ben raziyim siyah rengin adaletinden
O iri gozlerindeki

Ve askt yasarkenki bedevi Gislubundan

Yazilmayan bir kadinsin sen
Yazida en fazla canimi sikan
Yazmamasi seni
Zor bir kadinsin
Yazilmayan bir'kadinsin sen

Askin istedigi, bizim degil

Tutustu mu elbisem?

Tutustu mu harflerim?

Goézyastarim tutustu mu?

Bir gokyizti 1511 miyim ben, yeni bir insan mi?
Ask sayma o hoslanmayi hanimefendi,
Ganki ask biz istedigimizde degil

Urkek bir ceylan gibi o istediginde gelir.

Kral ve serce

Yanimda bir defter diginda bir sey olmaksizin
Arap vataninda,

Gonderiyor karakol beni diger karakola
Sevk ediyor asker beni diger askere
Cebimde sadece bir serge oldugu halde
Durduruyor beni polis

Ve soruyor sergenin pasaportunu

Soz igin de ihtiyag var bir pasaporta vatanimda
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Ingrid Jonker

(1933-1965)

ingilizce’den geviren: llyas TUNC

Guney Afrikal sair Ingrid Jonker, 19 Eylul 1933'de Kimberley, Douglas kirsal bolgesindeki
bir giftiikte dinyaya geldi. Cocukiuk yillan yoksulluk iginde gecti. ilk kitabi, “Kagis”
(Onvlugting / Escape) 1956'da basildi. 1963'de yayimlanan ikinci kitabi, “Duman ve altin
sans!” (Rook en oker / Smoke and ochre), Guney Afrikall yazarlar, sairler, elestirmenler
tarafindan ¢ok sayida ¢vguler aldi. Breyten Breytenbach, Andre P.Brink, Adam Small,
Bartho Smit gibi, zamanin tutucu Afrikaans edebiyat degerlerine kafa tutarak altmigli yil-
larin en Onla sairlerinden biri oldu.

19 Temmuz 1965'de kendini denize atarak intihar etti.

Jonker, ¢6imeden 6nce bir siir kitabinin daha hazirhi§i igindeydi. Bu siirleri, éluminden
sonra, “Devrilen Gunes” (Kantelson / Toppling sun) adiyla basildi. Siirleri, Ingilizce,
Almanca, Fransizca, Hollandaca, Hintge ve Zulu'ya gevrildi.
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The child who was shot dead by
soldiers at Nyanga

The child is not dead

the child lifts his fists against his mother
who shouts Afrika ! shouts the breath
of freedom and the veld

in the locations of the cordoned heant

The child lifts his fists against his father
in the march of the generations

who shouts Afrika ! shout the breath

of righteousness and blood

in the streets of his embattled pride

The child is not dead not at Langa nor at Nyanga
not at Orlando nor at Sharpeville

nor at the police station at Philippi

where he lies with a bullet through his brain

The child is the dark shadow of the soldiers
on guard with rifles Saracens and batons
the child is present at all assemblies and
law-givings

the child peers through the windows of
houses and into the hearts of mothers

this child who just wanted to play in the sun
at Nyanga is everywhere

the child grown to a man treks through all
Africa

the child grown into a giant journeys
through the whole world
without a pass

Nyanga’da askerler tarafindan
vurularak oldiiriilen ¢cocuk

Cocuk 6lmedi

kaldiriyor yumruklarini dayanarak annesine
haykiriyor annesi: Afrika! haykiriyor solugunu
6zgarlagan, haykiriyor bozkirlari

kusatilmis yureklerin yerlestigi yerlerde

Kaldinyor yumruklarini babasina dayanarak
kusaklarin gosteri yurtyusunde

haykiriyor babasi: Afrika! haykiryor solugunu
darastlagun, asaletin

kistirlmis gururunun sokaklarinda

Ne Langa'da 6ldu ¢ocuk ne Nyanga’'da
ne de Orlando’da, Sharpeville'de ne de
Philippi'deki karakolda da éimedi gocuk
beynine saplanan bir kursunia uzandigt

Cocuk, gizemli golgesidir askerlerin

tufekli, sopall, Saracen’li nébetlerde
buradadir ¢ocuk, tum toplantilarda, yasa-
Onerilerinde

bakiyor camlardan, bakiyor annelerin yureklerine
her yerde bu gocuk, Nyanga glnesinde
oynamak isteyen

buyadu adam oldu, ylriyor, tekmil Afrika’y

devlesti cocuk, geziyor bastan basa butin
dinyayi
izin belgesiz.
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Siir gevrilebilir mi? Bence hayir. Ama yeniden insa edilebilir.

Emel Kefeli

Soylesen: Baki Ayhan T.

Degerli hocam, Metinlerle Bati Edebiyati Akimlari kitabimzi (F Yayinevi, 2007) kutlu-
yoruz dncelikle. Siiphesiz, fakiiltelerin edebiyat boliimleri icin ve edebiyat okurian
icin yararh, derli toplu bir calisma gerceklestirmigsiniz. Bu kitab1 hazirlarken nasil
bir yéntem uyguladiginizi anlatmanizi rica edebilir miyiz?

Kitabin amaci 6grencilere bati edebiyatinda akimlarla ilgili derli toplu bir kaynak sunmak-
ti. Akamlari incelerken her akimi tanimlayip, temel 6zelliklerini belirlemek ve belli bagl tem-
silcilerini vermek gibi bir temel sablon kullandim. Akimlarin nasil bir otamda dogduklan,
geligtikleri ve nasil degisimler gésterdikierini bilmek énemli. Bu degisimlerde kulturel,
sosyal, siyasi, ekonomik, dini hatta cografi faktérieri de dikkate alarak akimlan incelemek
gerekiyor. Boylece okur/6grenci her akimin arka plani hakkinda bilgi sahibi olurken gele-
cekte edebiyatin yol haritasinin nerelere varabilecedini de bir anlamda sezebiliyor. Bu
sezginin gelismesi i¢in ‘kiasigi’ ve klasisizmden gunimuize akimlarin gelismesini iyi izle-
mek gerekiyor. -

Kitap dort bélum. Birinci bélum akimlan hazirlayan faktérler ve bati edebiyati kavramlar
ele aliniyor. ikinci bdlumde Antik dénemden ginumiize gelisen edebi akimlar ve akim
boyutuna ulagsmasa da akimlan hazirlamak agisindan 6zel bir gérev yikienen edebi
hareketlere yer. veriliyor. Ugince bolimde edebiyat akimiarinin Turk edebiyatindaki
gorinamieri Gzerinde duruluyor. Bu bolim genel bir bakis. Aslinda kitapta da belirttigim
gibi Turk edebiyatinda akimlarin, klasisizm, romantizm, realizm v.d., mustakil bélumler
halinde ayn ayri incelenmesi gerekli. Bu tur incelemeler karsilasgtirmali edebiyat agisindan
son derece 6nemli. Cunku akimlarda gérulen farkli ve ortak paydaya yerlestirebilecegimiz
gelismeler edebiyatlar arasi etkilesimleri belirleyen gostergeler olarak dusinilebilir.
Dorduncu bolum 6rnek metinlerden olusuyor. Bu bSlumi diger baskilarda biraz daha
zenginlestirmeyi duguntyorum. Metinlerin arkasina eklenen arastirma sorulari okur/6gren-
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ciyi yonlendirme amagli. Zira edebi bir metin, roman ya da siir secme pargalardan hareket
ettigimizde bize zevk vermez. Sadece bizi yénlendirir. Asil olan metnin tamamini okumak-
tir. Bu sorular metnin tamamini okumanin gerekliligini vurgularken ilgili akimin temel 6zel-
likleri olarak gorulebilecek hususlar aramaya zorluyor. Agik uclu bir liste oldudunu
soyledigim okuma listesi de yine benim okudugum ve edebiyat dunyasi icinde okunmasi
gerekli ya da akimlar agisindan farkli veriler verebilecek metinlerden olusuyor. Burada yer
almayan eserler var siphesiz ama bu listenin her okurun sahsi deneyimleri ile zaman
icinde zenginlestiriimesi gerekiyor.

Zaman zaman ogrenciler metinler neden ilk bolumde degil diye soruyorlar. Benim hareket
noktam once bilgilendirmek sonra da kisinin kendini sinamasi igin ‘6rnek metinler’
bolumunde okuru ézgir birakmakti.Yine de her tur yapici elestiriye acigim. Zira metnin
daima okurda tamamlandigina inaniyorum. Bu kitap da kullananlarin gérisleri-ile, farkii
tespitleri ile tamamlanacaktir.

Sizce Avrupa edebiyat), edebiyat yapitlan icerisinden bakildiginda, modernizmin
yikselis dSneminde Avrupah kimliginin olusmasinda ne gibi katkilar saglamistir?

Avrupa yuzyillardir 6nemi bir kltur merkezi . Bence hala bu 6zeliigini koruyor. Avrupali
kimiigi zaten cok onceden olusmus. Modernizmin olusmasinda rol oynayan siyast,
ekonomik vd. kosullann merkezinin Avrupa olmasi; bu cografyada aydinlarin/sanatg¢ilarin
bir kaos fikri ile kargi karsiya kalmalar 1930’'lardan itibaren 6zellikle de 1950’lerde eser-
lere yansiyor. Saglam bir gelenege sahip olan Avrupa edebiyat, icinde bulundugu kosullar
degerlendirerek, insanin acilarini, mutiuluklanint saglam ve etkili bir bigimde eserlerde
yasatiyor. Avrupa edebiyatinin bir de diger edebiyatlara 6rnek olmak gibi bir 6zelligi var.
Ornegin Rus edebiyatinin temelleri de Avrupa edebiyatina dayanir. Ancak oradaki Rus
kimligi, Rus toplumunun etkin varligini hissettirerek ithal ettikleri malzemeye sekil veren
Dostoyevski, Tolstoy, Gorki, Cehov gibi yazarlarin eserlerinde gorulmektedir. Bugiin durum
biraz daha farkli artik Avrupa edebiyati, Rus edebiyati yerini dinya edebiyatina birakti.
Belki de artik kimlikler belirgin degil. Verilen ipuglarini izleyerek kimtikleri tespit etmek,
sorgulamak hatta bazen kimlikler konusunda stipheye diusmek okurlari bekleyen surprizler.

Kitabiniza 6rnek metinler de koydugunuzu gériiyoruz. Bu metinler egliginde, edebi-
-yat akimlari arasindaki gecismeler konusunda neler sdyleyebilirsiniz?

Ornek metinler biraz 6nce de soyledigim gibi yeterli degil. Bu metinlerin arttiriimasi ve her
okur tarafindan tamamlanmas! gerekli. Ama bir metinden digerine gegtigimizde yani
dordunch bolimde ‘akimlar merkezli' bir okuma yaptigimizda birinci bslumde verilen bilgi-
lerin uygulamalari ile karsilagiyoruz. Yalniz gezenin Duslerinden Bukalemun'a gegmek
aslinda duygularin dunyasindan ya da duygu merkezli bir gézlemden ironik-elestirel bir
gozleme gegisi de simgeliyor.

Yalniz burada siir omeklerini titizlikle segmek gerekiyor. Gunku siirde sorun su: Siir
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cevrilebilir mi? Bence hayir. Ama yeniden inga edilebilir. Akimlann 6zelliklerini gérmeye
calisirken siir duygusunu aradigimiz bazi érnekler zaman zaman 6grencileri hayal kinkligi-
na ugratabiliyor. Bu noktada en iyi gevirileri ya da siiri Turkgede yeniden inga eden sairlerin
orneklerini segmek gerekli.

Siir gevirisinin neredeyse imkansiz oldugunu sdylediniz. Peki, acaba oteki tiirlerin
cevirisinde belli bir bagan ¢itasi s6z konusu mudur? Sézgelimi realist veya roman-
tik Fransiz klasikleri, Rus klasikleri bagarili birer edebi yapit olarak gevrilmistir diye-
bilir miyiz? Yine bununla baglantili olarak, son zamanlardaki korsan ceviriler
konusuna nasil bakiyorsunuz? =

Metnin yeniden ingasi diger turlerde de stz konusu. Ama siirde duygularin dusuncelerin
6zel imgelerle ifade edilmesi, anlamin teksif edilmesi isi daha da gugclestiriyor. Diger tur-
lerde drnegin romantik veya realist edebiyat 6rneklerinde de dili ustaca kullanan bir yazar
cevirmek tabii ki 6zel bir caba hatta yetenek gerektiriyor. Bir metni ¢cevirmek, metni iyi
anlamak, ¢6zumsemek sonra bicemsel esdegerliligi goz 6ninde bulundurarak bir baska
kodda yeniden insa etmek demek. Ceviri 6zellikle de edebi geviri 6zel bir alan.Bu neden-
le de belli yazarlarin gevirmenleri var. Yani o yazarin dinyasina niufuz eden onun gibi
dusunmeye galisan, dinyasini kavrayan ve kendi diline aktaran bir gevirmen. Tabii ki bu
durumda o gevirmenin de eseri farkl dillere tagimada ve tanitmada gok 6zel bir gérev yik-
lendigini unutmamak gerekli. Her ceviri icin ayni derecede basarilidir denemez. Ama bura-
da hepimizin bildigi bir s6zti de hatirlatmadan gegemiyorum: “Ceviri kadina benzer. Guzel
olursa sadik olmaz; sadik olursa da giizel olmaz.” Bu séze bir kadin olarak katilamam ama
ceviri alanindan bakarsak guzel bir geviride gevirmeninin katkis| yadsinamaz kugkusuz. lyi
bir gevirmenin elinde metin ayni degeri tagiyacak bigimde bagka bir koda aktarilabilecek-
tir. Bu noktada dunya edebiyatindan kitap segerken bilingli bir okurun gcevirmene de dikkat
etmesi gerekiyor. Korsan cevirilere gelince; yine her sey dénup dolagip paraya geliyor.
Emegi ucuza satin alan yayincilar ne yazik ki eserlere ve igini hakkiyla yapan gevirmen-
lere yaztk ediyorlar. Korsan kitap konusunda hassas davranirsak ve bilingli secimlerle okur
olarak tavrimizi koyabilirsek sanirim yayincilar da kendilerine ¢eki diizen vermek zorunda
kalacaklar. Zira korsan kitap, korsan geviri, korsan cd'ler hepsi emege saygisiziik.

XXI. yiizyila geldigimizde postmodernizmin hakim oldugunu gériiyoruz, siz de bu
konuya 6zel bir yer ayirmigsiniz, kitabinizin yenilikgi taraflarindan biri de bu. Sizce
postmodernizm edebiyata neler getirmis, edebiyattan neler gétiirmiistiir?

Postmodernizm tartismali bir konu. Bir arayis... Sadece edebiyat merkezli bir akim da
degil. lleri teknoloji toplumlarinda gérilen insanin uygarlhga, diinyaya givensizligini yansi-
tan bir egilim, bir dunya gérust . ‘Gergekleri’ gorece olarak tanimlayan ve tartismaya acan,
alt ve st kultur arasindaki sinir tanimayan, hakim olan degerleri sorgulayan bir diisince
bigimi. Postmodernizm edebiyata farkli teknikler getirmis olabilir, yeni bakis agilari
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kazandirmis olabilir ama estetik kaygiy! erozyona ugrattigini distiniyorum. Bu dunya
gorusl ile mukemmel bir eser de yazabilirsiniz, berbat bir metin de olusturabilirsiniz.
Okurunuzu okuduklarina bir bicim verme , yorumlama kaygisi iginde gelistirebilir ya da
alisiimis edebiyat geleneklerini bilingli olarak yikan ve kigiyi bu gelenekleri sorgulamaya
yénelten bir tutum kazandirabilirsiniz. Ozellikle de ‘sorgulama’ farkli amaglara hizmet ede-
bilir. Birey olmanin yolu sorgulamaktan geger, bu sorgulamanin binanin temellerini zedele-
memesine dikkat edilmelidir.

Son olarak sunu sormak isteriz. Bir akademisyen igin kargilagtirmah edebiyat ¢alig-
masi yapmak, bizden biiyilik olgiide farkh kiiltiirlere yakindan bakmak nasil bir
duygu, nasil bir edebiyat fikri yaratiyor kigide?

Edebiyati bir butun olarak gérmek gerekli bence. ‘Ben ve oteki', ‘biz ve onlar * ayrimlary-
la edebiyata yaklasmanin dogru olmadigini dusindyorum. Edebiyat insani anlattyor, o
halde hangi milletten olursa olsun insanin kaygilari, sevgisi, intikami bence ayni.. Edebi
metinlerdeki milli unsurlar, farkli cografyalardaki insan, hayati ve sorunlari , siyasi ve
sosyal kosullar iginde davranis bigimlerini okumak insana daha genis bir bakis agisi
kazandinyor. Karsilastirma firsati veriyor. Bu firsat! kendi dederlerine digardan bakmak ve
zenginliklerini ya da eksiklerini degerlendirmek bakimindan kullanmak gerekli . Farkli
kolturleri tanimak da insanin kendisini anlamasi ve kesfetmesi icin 6nemli . Bazen &yle
dmeklerle karsilasiyorsunuz ki farkll sandiginiz kultirle, farkli diye tanimladiginiz insanla
bir ortak paydada bulusuveriyorsunuz. Iste edebiyat boyle bir sey, zevkli bir yolculuk ,
gizemli bir seriven ... Bu seruveni farkli kulturlerin eserlerinde yasamak da son derece
keyifli.

ilginize tesekkiir ederim.
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“Danimarka’ya yazdigim mektuplarda diizyazi olarak anlatiyordum,
ama sasirarak farkettim ki, geriye hep bir seyler kaliyordu. Bu geriye
kalan seyler siirdi. Siir yazmaya igte boyle bagladim!”

Eric Stinus

Soylesen: Sedef Unal

Tiirkiye’de oldugu gibi pek ¢ok bagka iilkede de taninan, uzun yillar edebiyata
katkilan olan Erik Stinus’u bize tanitir misiniz?

Kendimi tanitamayacagim. Her insan farkli zamaniarda farkli bir kisidir, durmadan da
degisir. Deneyimler degistirir insani; gegen zaman ve yaslilik silinmez izler birakir. Insan,
kendi kisiliginin bilmedigi yonlerinin de farkina varir ya da bir baskasi/baskalar o yénlere
dikkatini geker insanin. Belki de évunilecek bir sey degildir bu yoénler. Ama kuskusuz pek
¢ok insan gibi, ben de yasamimin, bu degisimler surecinin baslangicindan beri 6zimde
degismeyen bir noktanin varhgini duyumsuyorum. Yasadiklarimi dasundugumde duy-
dugum hayrete bir burukiuk da karigiyor: Bunca zaman nereye gitti? Nigin o kadar ¢abuk
gecti zaman? Ama sunu da agikga gortyorum ki, kisinin yagami buyuk 6igide baskalarinin
yasamlanyla bagintili: bir siire birlikte oldugumuz insanlar, yasamimiza girmis olanlar,
yitirdiklerimiz! Bunlarin hepsi su anda ben olan kisinin iginde.

Siirin/garki s6zii yazarhginin utku kazanacagina isaret eden bir ¢cocukluk yagantiniz
var ni?

Kimi dillerde ‘siir’ ile ‘sarki’ igin ayni sézcik kullanilir; Danca o dillerden degil. Gene de bu
algilama dogrudur: Her cogku siiri bir sarkidir. Tek aynm siirin sdéylenmesi ya da okun-
masidir: Sabit bir ritim sistemi olmasa bile, muzik dilin igindedir. Biliyorum, benim sarki s6z-
leri yazdi§im séylenir, ama gergekte yalniz birkag siirim bestelendi. Bu da ancak birkag siir-
imin mozige uygun oldugunu gdsterir. Onun igin ‘Stinus sarki sézleri yazar ovgusiyle
kendimi stislemiyorum. Ama sarki sozleri yazari olmayi ¢ok isterdim.

Simdi gelelim ‘cocukluk yasantim’ sorunuza. Hayir! Olguniuk ¢agini bile geride birakmis
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olan buginki durumumda dusiniyorum da siir ve 6ykd yazarhiginin baslica ugrasim ola-
cagina isaret eden hicbir cocukluk yasantim/yasantilarim olmadigini gériyorum. Sanirim
ben de oteki gocuklar gibiydim. Ama hepimiz daha gocukluktan baslayarak birer bireyiz.
Birimizin ilgisini cok geken bir sey, 6tekinin ilgisini o kadar gok cekmeyebilir. Daha o yaslar-
da, yeteneklerimizin farkh oldugunu goéririz: Bakarsiniz, érnegin, bir okul arkadasinizin
yapabildigi bir seyi siz yapamiyorsunuz. O zaman (tipki anneniz, babaniz, 6gretmeniniz,
bir komsunuz ya da sizden buyik kardesleriniz igin dusunduguniuz gibi) soyle
dusunuarsunuz: lyi ki var. Sonra da séyle: Onun yapabildigini ben de yapabilmek istiyorum,
dyleyse bir deneyeyim. Iste bulgular da dus kirikliklar da bu noktada baslamis demektir.

Sunu da ekleyeyim: Herhalde benim dius giicim gok kuvvetliydi. Dus gucinden kay-
naklanan oyunlari 6teki oyunlara yegliyordum. Kendi kendime canim sikilmadan oynaya-
bildigim gibi, kimi arkadaglarimi da dusler dunyasina gekebiliyordum. Ama yetiskinler dis
kurmanin sakincall oldugunu soéylayor, ‘dis kurmak yalan séylemenin sinir komsusudur’
diyortardi.

11 yagindan 14-15 yasina dek babamin daktilosuyla konulan oldukg¢a karmasik tiyatro
oyunlari yazdigimi animsiyorum. (Bu oyuniar konularini biytk 6lgide 1001 Gece
Masallar’'ndan ve sinemada gordugum seraven filmlerinden aliyorlardi.) Ama bu oyunlari,
kendim oynayabileyim diye yazmigtim. Tiyatro ve sinema izin verilen dis kurma bigimleriy-
di, tipki kitaplar gibi! Ama dusler dinyasinda birkag saat gegirip cogkuyla gergek dunyaya
donmek kosulu ile! Ne var ki, ben, okumaktan hoslandigim kitaplar, butin gocuklugumu
dolduran ilahiler ya da sarkiara benzer siirler yazacagimi o ginlerde hig duslememistim.
O sarkilari, o ilahileri 6gretmen olan babam sik sik séyler, annem de piyanoda calardi.

Siirlerinize etkisi olan yolculuklariniz, uluslararasi etkinlikleriniz, kisacasi sizin i¢in
en énemli esin kaynaklari ile ilgili neler séylemek istersiniz?

$iir, onu yazan igin, hem yorucu hem de dinlendirici olabilir. Kimi siirlerde biraraya geti-
rilmesi gereken pek ¢cok baginti vardir; saire esin olarak gelen yalnizca ‘ilk dize'dir; o ‘ilk
dize’ de sonunda belki kullaniimayacaktir bile. Kimi siirler ise, sasirtici bir bicimde, kendi-
liginden yaziliverir.

19 ya da 20 yasindaydim; o siralarda bir Danimarka yuk gemisinde galigiyordum ve ilk kez
bir agik denizle kargilagtim. Ger¢i denize yabanci degildim. Deniz kiyisinda biyumistim,
ama iki ada arasindaki bir deniz geridiydi bu. Hava aciksa, gun isiginda, karsi kiyidaki
ormanlar géranirdu. Acik deniz ise bambaskaydi: Mavi su, yesil su, kilrengi su, kara su,
cepegevre ufuk! Ustelik ik kez caligan insanlara uzak degildim, ¢unku ben de onlardan
biriydim. Gemide 46 kisiydik. Yine ilk kez Avrupa’nin liman kentlerinde dolasma olanag:
buluyordum. 2. Diinya Savasi sonrasinda bu kentlerin ¢odu harabe halindeydi. Daha sonra
Misir, Yemen, Pakistan, Hindistan, Sri Lanka ve Burma’'daki bazi kentleri de gérdim.
Tam gordiklerimi, yagadiklarimi Danimarka'ya yazdi§im mektuplarda dizyazi olarak
anlatiyordum, ama sasirarak farkettim ki, geriye hep bir seyler kaliyordu. Bu geriye kalan
seyler siirdi. Siir yazmaya iste boyle basladim!
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Siirlerle ya da siir diinyasinda yagsamak her zaman kolay degil. Bir kitabinizin gi-
riginde ‘§iir hem ozanin hem yazildigi ¢gagin bir resmi, hem ozanin kendisinin hem
bagkalarinin yagamini anlatma ¢abasidir’ dediginiz i¢in merakla soruyorum: Sairin
yasami ile dis diinya nasil birlesiyor?

Su goruste diretecegim; siir ya da siirler, az once belirttigim gibi, geriye kalan seylerdir.
Yani bagka bir bicimde gérulip séylenemeyen, ama goruliip séylenmek istedigi igin de
baski yapan seylerdir. ‘Sairin yasami’ dediginiz, sairin bu baskiyi hissetmesi ise, 'dig
dunya’ ile de érnegin ekmek parasi kazanmak igin yaptigimiz igler, kullandigimiz araglar,
ogrendigimiz seyler, bagka insanlarla, ailemizie, dostlanimizia, diugmantarimizia, ayrica
dogayla iligkilerimiz demek istiyorsaniz, bu iki yasam arasinda bir bagdlanti oimamasin
dasunemiyorum. Bu durumda ‘dis diinya'nin herhangi bir bigimde siirde yansimamasi ¢ok
garip olurdu. Sunu da unutmamak gerekir: Sairler (ve butin Steki sanatgilar, ki ‘profes-
yonel olarak’ sanatla ugrasanlardan ¢ok daha fazla sayida ‘sanatgi ruhu tasiyan’ kisi
vardir) gunan 24 degil, 48 saat olmasini isterlerdi, unki ‘gérulmek, duyulimak ve séylen-
mek isteyen’ seylere galismak ¢ok zaman gerektiri. Hem i¢ hem dis yasamda ‘kolay’
seyler oldudu gibi, ‘gu¢’ ve ‘pahall’ olanlar da vardir. En iyisi, hem i¢c hem dis yasami gok
iyi bilen ve elestiren siirin hep bizimle olmasi, bizi izlemesidir.

Oyle bir zamanda yasiyoruz ki farkli sanatlanin birbiri iginde eritildigini goriiyoruz;
edebiyata artik dteki sanatlarin yaninda kiiltiirel 6nciiliik taninmiyor. Bu konudaki
goriigiiniiz nedir?

Ikin, zaman kavrami ‘¢ag’ anlaminda kullanildiginda bundan ne anhyoruz, bu noktada
uzlasalim. Hepimiz okulda tarih okuduk, yani politik tarihi okuduk; belki kiiltirlerin ve din-
lerin tarihi konusunda da biraz bilgi edindik. Politik tarih yeterince iigimizi ¢ektiyse, toplum-
sal siniflann tarihi konusunda da elbette bilgimiz vardir. Yani yalnizca hangi zamanda
hangi krallarin, hangi komutaniarin gucu ellerinde tuttuklarini degil, o giiciin hangi toplum-
sal siniflan temel aldi§ini da 6§renmisizdir. Nasil ki bir insan yasami boyunca degisiyorsa,
tarih de — yalan soyledigi ya da sustugu yerlerde bile — bir degisiklikler 6ykisudir. Kimi
degisimler baris iginde kolayca ortaya gikar; kimileri ise birdenbire ve sarsici bir bigcimde
kendini gosterir. insanlarin gogunluguna dokunmayan degisimler oldugu gibi, yasam
kosullarini Oylesine degistirenler de var ki, farkli bir bicimde diaginmemizi, dinyadaki
yasamimiza farkli bir gézle bakmamizi gerekli kilabilir. Belki en temel gereksinimler digin-
daki tum gereksinimler bile degisebilir.

“Oyle bir zamanda yasiyoruz ki, edebiyata artik kulturel dncilik taninmiyor!” demenizi
elbette ¢ok iyi anliyorum. Sanattaki degisimleri, saninm, o6teki degisimlerle paralel
goérmemiz gerekir. Ama neye 6énculuk taninacagina nerede karar veriliyor ki? Bunun 8igist
ne? Ustelik eskiden edebiyata 6nciluk tanindigindan da emin degilim ~ belki resim ya da
muzige fazla 6nem veriimeyen yerlerde boyle bir sey olmustur. Edebiyat, ¢aglar boyunca
yazilmig sdzcikler anlaminda dusunuliirse, okuma‘yazma bilmeyen pek ¢ok insanin ede-
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biyati gizemli, ytce bir sanat olarak algiladi§i dogrudur. Eskiden yalnizca din adamiari,
ulke yonetimini ellerinde tutanlar ve bilge kisiler okuma yazma ayncalid olanlardandi. Bu
gerceve kinldiktan sonra da uzun zaman hatta gunumiize dek, yazili/ basil sézcuklerin
soylenen sozcuklerden daha dogru oldugu, gercegi yansithgi gorusu stregelmigtir.
"Kitapta 6yle yazili! Bunu gazete yaziyor! Oyleyse dogrudur!” gorusi. Sinema ile televizy-
on bu durumu degistirdi. $imdi de, "Dogru oldugunu biliyorum, ciinki kendi gozlerimle tele-
vizyonda gordum!” diyoruz. Fotografi gekilen gercedin tek gercek oldugu gorusi
gunumuzde ¢ok yaygin. Ama béyle olmasina karsin edebiyat, tst toplum siniflarinin teke-
linde oldugu caglarda bile, mizik ve resim sanatlariyla ayni kilturel énemi tasiyordu
saninm. Resim ile muzigin halktan gizlenmesi olanaksizdi. Sunu da unutmayalim ki, o
ginlerde okuma yazmasi olmayan halkin da kendi ozanlari vardi. Onlar da bir sézli ede-
biyat yaratmislardi. Sanatlararas! isbirligi yeni bir sey degildir. Tiyatro, cesitli sanatiar bir-
lestirmisti. Tapinaklarin dinler igin anlami ne ise, tiyatronun da sanatlar i¢in anlami o idi.

1965 ile 1968 yillar arasinda Hint ve Afrika edebiyatindan Dancaya romanlar,
oykiiler, siirler cevirdiniz. Ayni zamanda 1974 ile 1982 yillarinda Ndzim Hikmet’in siir-
lerinden olusan iki secki yayimladiniz. Nazim Hikmet’in siirlerini ¢evirmeniz, size
neler sagladi? ilginizi ceken baska Tiirk yazarlari/sairleri de var mi?

Ik siirimin yayimlanmasiyla (ki 1954 yilindaydi) hemen hemen ayni zamanda baska diller-
den siirler gevirmeye calistim. Almanca ile Ingilizceden geviriyordum. Bu dilleri okuida
Ogrenmistim. Fransizcadan da geviri yaptigim oluyordu, ama Fransizcam o kadar iyi degil-
di. Nazim Hikmet'in, saninm Fransizcadan Dancaya gevrilmis bazi siirleri gorur gérmez
cok sevmigtim. N. Hikmet'in bir Alman edebiyat dergisinde cevirilerini gOrdugum bir-iki siiri-
ni de ben Dancaya gevirdim, ama o gevirileri yayimlamadim.

§Simdi geriye, yagsamimdaki rastlantiiara bakiyorum da, bir sokakta dirbinle bakildiginda
birbirlerine yaklagan adaclar gibi géruintyor o raslantilar ve bir yazgi niteligine burtnuyorlar.
1956 yilinda, ikinci kez Hindistan’a giderken, Turkiye'ye ugradim. Ankara'da konuk
oldugum bir evde Nazim Hikmet'in bir siir kitabini buldum. O giinlerde Nazim Hikmet'in siir-
leri Turkiye'de yasakti. Konugu oldugum dostlarim, kitaptaki siirlerden birini benim icin
gevirdiler; ben de onlara Nazim Hikmet'in siirlerinin Danimarka'da taninmasi icin elimden
geleni yapacagima séz verdim. Bu olay, benim ik Turkge dersim oldu. Ama elbette yardi-
ma gereksinim duyuyordum. Pek c¢ok kisinin de yardimini gérdim. Burada, Nazim
Hikmet'in ingilizce, Almanca ve Fransizcadaki cevirmenlerinin (ki ara sira beni ¢lkmaza
soktuklar da oldu), ve 6zellikle de Danimarka'da bulunmasindan mutluluk duydugumuz
Murat Alpar'in Tarkge konusundaki yardimlarini anmak isterim.- Nazim Hikmet'ten séz
ediyorduk. Daha 1958'de Danimarka Radyosu'nun yaptigi bir programda Nazim Hikmet'i
siirlerinden cevirilerle tamitmaya calistim. Ayni yil, yine Danimarka Radyosu’nda, Hint siir-
lerinden yaptigim gevirilerden olusan bir program yayimlandi. Afrika edebiyatindan yap-
tigim ceviriler 1965'te baglar. O sirada Hint asilli esim Sara ile Tanzanya'da yasiyorduk.
Bugune dek pek gok Turk yazariyla tanistim. Onlarla ayni ¢agda yasadigim icin mutluluk
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duyuyorum. Murat Alpar, Orhan Veli'nin siirlerini Danca'ya ¢evirdi. Daha sonra birlikte Fazil
Husnu Daglarca, Melih Cevdet Anday ile Kemal Ozer'den siirler gevirdik. Bugunlerde
Kemal Ozer'in siirlerinden yeni bir secki yapmak igin ugrasiyoruz.

Siirleriniz yabanci dillere gevrilip o dillerin konusuldugu iilkelerde yayimlandi. Siz de
yabanci dillerden Dancaya geviriler yaptinizlyapiyorsunuz. Danimarka’da yayim-
lanan ilk Ndzim Hikmet seckisine girecek giirleri Danimarkah sair Ole Sarvig ile bir-
likte sectiniz. $imdi sormak istiyorum, nigin N.Hikmet’in siirlerini ¢evirmek istedi-
niz? Bu girisimin iizerinizdeki etkisi ne oldu?

Saniyorum sorunuzun ilk boélumiine az once yanit verdim. Nazim Hikmet'in siirleriyle
karsilagsmak, benim igin, zamanla yazgiya dénusen bir rastlantiydi. Bildiginiz gibi, dunya-
da pek cok siir var. Hepsini bilmeye insanin émru belki de yeterli degil. Ama Nazim
Hikmet'in siirleri benim igin bitmeyen bir tutku oldu.

Sunu da belirteyim ki, Nazim Hikmet'i Dancaya ¢evirmek isteyen bagkalar da vardi. llk
Nazim Hikmet seckisindeki siirlerden birini Karsten Hoyer ¢evirmisti. Ole Sarvig seckinin
editoruydu, ¢ok ilgi géstermisti. Kitap yayimlandiginda bir sair arkadasina génderdigi mek-
tupta: "Iste sana buyitk bir sairden yapilmis bir secki génderiyorum!” diye yazmig oldugunu
(yillar sonra) 6grendim.

Bu ilk seckinin bashg "Hep bir agizdan turki soyleyip/hep beraber surebilmek topragdr”
Seyh Bedrettin Destanr’'ndan alinmis iki dizedir. Bu iki dizeyi ¢evirmek bile insanin iyi bir
siir yazmasi gibi bir sey!

Nazim Hikmet’ten gevirdiginiz siirleri g6z 6niine alirsak, bunlardan hangisini anim-
siyorsunuz? Bu siirde sizi etkileyen neydi? 50’lerde oldugu gibi, bugiin de Tiirk siiri-
ni izleyebiliyor musunuz?

Cevirdigim butun siifleri animsiyorum. Kimileri neredeyse ezberimde. Burada, Nazim
Hikmet'ten ¢evirmeye ¢alistigim ilk siirlerden birini anmak isterim.
Belki ben
0 ginden
¢ok daha evvel,
képru basinda sallanarak
bir sabah vakti gélgemi asfalta
salacagim.
Belki ben
0 gunden
¢ok daha sonra,
matrus cenemde ak bir sakalin izi
sag kalacagim..
V.S.
Bakin burada s6zi hig uzatmadan sair ile gagini gésteren bir imge var. (Ama itiraf edeyim
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ki Danca ceviride uyaklar tutturamadim.)

Kolay etkilenen bir kisi degilim. Etkilenmem icin ilk bakista asik olmam gerek. Yukarnida
andigim siir de beni neredeyse buylemisti.

Ikinci sorunuza gelince, bugiin Turk siirini izleyebilmek igin daha ¢ok olanagim var, ama ne
yazik ki ancak bir bolumuna biliyorum Tark siirinin.

"Sinir Ulkesi” baghgini tagiyan ilk siir kitabiniz gergekten ok ilging. Bu kitaptaki siir-
leri esinleyen ne oldu, anlatir misiniz?

"Sinir Ulkesi” adli kitabimi okumus olmaniza sasirdim. Bugln artik o kitabi okumus olan
¢ok kisi bulamazsiniz. Cok az sayida basiimigh, hemen bitti. Bildigim kadariyla da
Danimarka'daki kitapliklarda toplam alt nisha bulunuyor.

Sevgili Sedef, "Sinir Ulkesi"ni ilging bulmaniza gok sevindim, ama ne dersiniz, o kitaptaki
siirler pek geleneksel bicimde yazilmig degil mi? Kitabi bes bslime ayirmistim, ne var ki
simdi bu bolumlemeyi hangi ilkeye gére yaptigimi animsayamiyorum. O kitaptaki giirler
1953 ile kitabin yayimlanma yili olan 1958 yillari arasinda yazildi. Kimilerini o sirada
cahstigim gemide yazdim. Cogu 1957'de Hindistan'da evlendigim sevagili esim Sara'ya
yazilmistir. Irak’taki Bagdat kenti Ustine uzunca bir siiri; bir eylil aksami Dicle’nin bati
kiyisinda kumsalda yazmaya baslamis, bir ekim gecesi iran'daki Elburs Daglar’nda bir
kamp atesinin basinda bitirmigtim.

Kitabin ismi olan “sinir tlkesi” s6zii, o glnlerde birgok Danimarkali'ya, Danimarka-
Almanya sininni ¢agnstinip ulusal duygular uyandirarak haksizca cizilen o sinirlar anim-
satmist.

Degerli Stinus, bugiine dek gesitli siir kitaplan yayimladiniz, taninmis profesyonel
bir yazarsiniz. Biiyiik umutlarla siir yazmaya yeni baglamis geng sairlere siirlerini
yayimlatabilme konusunda ne gibi égiitler vermek istersiniz?

Gorebildigim kadariyla, ginimuzde Danimarka'da siir kitabi yayimiatmak cok gug. Kimileri
bugun siir okuyanlarin sayisinin ¢ok azalmis oldugu gérisiunde. Ama yayinevierinin birer
ticarethaneye dondugunu de unutmamak gerekir. Kar getirmeyen kitaplari yayimlamak
istemiyorlar. Yayinevlerinin birlesmesi, yayinevleriyle kitapgilar arasindaki anlasmalar ki-
milerini zenginlestirdi, ama durumu iyilestirmedi. Medyanin siire ilgisi oynak, butgeleri kisit-
lanan kitapliklarin cogu kapanmakla yiizytze. Dolayisiyla siirin, siir okurlarinin artik sI§i-
nacak yeri yok. Danimarka Radyosu siire kapilarini biyik olgiide kapamis durumda. Onun
icin verebilecegim en iyi 6gut su: Deneyin! Yine deneyin! Daha da olmazsa ayaklanin!
Duyuyorum ki, genci yaslisi kimi sairler siirlerini internet araciligiyla dunyaya tanitiyorlar.
Saatlerce bilgisayarin basinda oturanlar igin hi¢ de kétu bir fikir degil. Boylece bir sairin,
yeni siirleriyle ilgili, olumlu ya da olumsuz tepkileri gabucak 6grenmesi, baska sairlerin
yazdiklanini izlemesi, kendisini daha az yalniz duyumsamasini saglar.
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“Diizyazi geviriyi, gorduginiiz bir filmi bir arkadasiniza anlatmaya
benzetirim hep. Arkadaginiz filmin konusunu, 6zelliklerini 6grenir
ama goriintilerinden yoksun kalir. Oysa filmin can daman goriin-
tiidiir. Diizyazi olarak gevrilen siir de can damarindan yoksun kalmig
demektir.”

Rekin Teksoy

Séylesen: Gonca Ozmen

Sevgili Rekin Teksoy, oncelikle geviri yapmaya ne zaman ve nasil bagladiginizi sor-
mak istiyorum. Ornegin, Decameron’u gevirmenizi bir yayinci (Erdal 6z) 6nermis.
Kendi seciminiz/isteginiz dogrultusunda, begendiginiz igin dilimize kazandirmak,
okuyucularia paylagsmak amaciyla neler g¢evirdiniz? Birtakim nedenlerle,
sevmediginiz halde gevirdiginiz yazarlar/yapitlar oldu mu? 5

Ceviri yapmaya o6grencilik yillarimda basladim. O yillarda Ingilizce Reader's Digest,
Fransizca Séléction gibi aile ortamina y6nelik aylik dergilerden uyarlanan Bitiin Diinya,
Her Ay gibi dergiler vardi. Bu dergilere geviriler yapiyordum. Gegenlerde, internette
“Cinairoman com” adl bir sitenin yoneticileri, sahaflardan aldiklari 1949 yili Temmuz ayi
tarinli Dunyada Her Ay dergisinde bir gevirimi bulmuslar. J.D. Carr'in Conan Doyle'un
yasamina iligkin kitabinin gok uzun bir 6zeti. Yaziy: sitelerinde yayimladilar. 58 yil énce
yapmig oldugum gevirinin ‘muharrir, talebe, harp’ gibi eskimis sézcikleri digsinda elestirile-
cek bir ydnunin olmamasina sevindim. Cevirdigim ilk kitap ise Frangoise Sagan’in Bonjour
Trestesse'idir. Universite éJreniminden sonra burslu olarak gittigim Italya’da ¢evirmistim,
Istanbul'da yayimlanmakta olan Tan gazetesi igin. Kitabi “Gunaydin Huzan" bashgiyla
cevirmistim. Gazetede “Babam ve Metresleri” bashgiyla “tefrika” edildi. Bir sonraki ¢evirim
Aziz Nesin’in Dusun Yayinevi igin pek de severek yapmadigim Toplumsal Givenlik oldu.
Cahsanlarin emeklilik ve benzeri haklarini ele alan kitabin yazarnnin adini animsamiyorum.
1960 dncesinde Ankara’da askerlik gérevimi yaparken gevirdigim Fransiz sinema tarihgisi
Georges Sadoul'un Sinema Tarihi ise yayinci bulamadi. Pelir kagidina daktilo ile yaziimis
musvettesi hala duruyor. Onemsedigim ilk cevirim Curzio Malaparte’nin Kadinlar da
Savasg! Yitirdi adli oyunudur. lkinci Dinya Savagini kadinlarin da yitirdigini vurgulayan bu
¢arpict oyun Muhsin Ertugrul yonetimindeki Sehir Tiyatrosunun, simdi yerinde yeller esen
o gizelim Tepebasg! sahnesinde oynandi. Daha sonraki gevirilerimin timuo, kendi segi-
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mimdir (Decameron’u, gevirilerimi yayimlamakta olan Erdal Oz'un onerdigi dogrudur.)
Hangi yazarlari gevirdigime gelince Camillo Boito, Italo Svevo, Cesare Pavese, Italo
Calvino, Dino Buzzati, Luigi Malerba, Pier Paolo Pasolini, Federico Fellini, Oriana Fallaci,
Dario Fo, Milan Kundera gibi ¢agdas yazarlar ve Carlo Goldoni, Giovanni Boccaccio,
Dante Alighieri, Niccold Machiavelli gibi klasik yazarlar.

Sizce, Tiirkgedeki mevcut geviriler italyan edebiyatini tanitacak yeterlikte ve nitelik-
te mi? italyan edebiyatindan, Tiirkgede eksikligini duyup gevirmek/cevrilmesini iste-
dikleriniz arasinda bagka neler var? Ceviri ugrasinizi siirdiiriiyorsaniz eger, devam
eden caligmaniz/ caligmalarinizla ilgili bilgi verir misiniz? Gevirip de yayimlata-
madiginiz ya da begenmediginiz igin yayimlatmadiklarimz oldu mu?

Turkgede eksikligini duyup gevrilmesini bekledigim roman, Giovanni Verga'nin basyapiti
Malavoglialar. Luchino Visconti yeni gercek¢i sinemanin ilk 6rneklerinden La Terra
Trema'yi (Yer Sarsiliyor) bu romanin bir béliuminden sinemaya uyarlamisti. italyanca bilen
iki, ug geng arkadasima onerdim ama iginden ¢ikamadilar. Dino Buzzati'nin éykulerinin
tumonun de dilimize kazandinimasini ézlerim hep. Ceviri yapmay! sirdiurmiyorum. Su
ara yine bir sinema kitab1 yazmaktayim. lletisim Fakultesi 6grencilerinin ve sinema merak-
hlannin g¢ok isine yarayacagini dusindugum ansiklopedik bir sinema sézluga.
Yayimlatamadigim ¢evirimden yukarida s6z etmistim. -

italyanca diginda bagka yabanci dil/diller biliyor musunuz? italyanca ile Tiirkge yapi
bakimindan benzerlikler tagiyor mu; ceviride sorun yaratan bashca farkliliklar
neler? italyan dilindeki yoresellik, farkli lehgelerin sive ozelliklerinin yazi diline de
gecirilmesi yaninda; kendine 6zgii deyimlerini, argosunu, s6z oyunlarini (espriler,
alaylar, dolayl anlatim, degismeceler, egretilemeler, vb.) aktarirken esdegerlerini
bulmak giigliikler yaratiyordur mutlaka. Giinkii, burada gevrilen sadece bir dil olma-
makta, bir kiiltiriin o6zellikleri bagka bir Kkiiltiire aktariimaktadir. Bu baglamda,
6rnegin, Tiirkgede esdegeri bulunmayan bir deyimi nasil ¢evirdiniz? Bu durumla
ilgili 6rnekler verebilir misiniz?

Italyanca'dan bagka diller biliyorum. Turkge ile Latince kokenli diller arasinda elbette ki
yapisal benzerlikler yok. Ama benzerlik olmayisinin geviriyi zorlastirdigini sanmiyorum.
Ana dilini iyi bilen, iyi kullanan bir gevirmenin Ustesinden gelemeyecegi bir zorlukla
karsilasacagini dusunmuyorum. Goldoni'nin /ki Efendinin Ugagr'ni gevirirken séz oyun-
larini aktarmakta gugluk cekmedim. Commedia dell'Arte’nin kurucularindan Goldoni'nin
tumcelerini, denk geldiginde bizim “orta oyunu” gelenegimizden esinlenerek aktardim.
Ornegin Truffaldino’ya (Usak) “Allah uzun émarler versin efendim” dedirttim.
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“Aklim canim sana emanet”
“Rezalet bu rezalet’

“Efendim yine iki kisi, ama artik biri digi’

“ Seni rezil seni”
* Seni sefil seni”

gibi ses uyumuna 6zen gosteren konusmalar kullandim. Oyunun sonunu da soyle
bagladim:

“Evet efendim. At binenin kilig kusananin, iki efendi de

akili usadin. Aslinda ince eleyip stk dokumadan girdim bu
ise.Cok surmedi ama, su tazeye gonlimi kaptinp da her seyi
aciklamasaydim kimsenin ruhu bile duymayacakti. Cok gektim,
¢ok da kusur isledim. Umarim durumum efendilerimce dikkate
alinir, her ne ettimse bagisglanir’

Sonugta Goldoni'ye de Turkgeye de ihanet etmeyen bir geviri ¢ikti ortaya. Avni Dilligil
Tiyatro Odulleri segiciler kurulu da béyle dustinmis olmali ki o yilin (1983) en iyi geviri
odulana verdi.

13.-14. yiizyillar italyancasiyla yazilmis olan, Dante’nin ilahi Komedya’s: ile
Boccaccio’nun Decameron’unu ve 16. yiizyilda yazilmig olan Machiavelli'nin
Prens’ini Tiirkgeye aktarirken, italyancanin o zamanlardan giiniimiize gegirdigi
gelisim/degisimler, o dénemlerin kiiltiirel 6zellikleri; Dante’nin kullandigi kisi/yer
adlan, olaylar ve sembollerin anlamini yorumlamak, tarihsel/mitolojik/dinsel génder-
melerini ¢6ziimlemek sizi oldukga ugrastirmistir kugkusuz. lyi dil bilmenin 6tesinde,
déneminin diinya anlayigi/gorisleri, bilimleri, Roma ve Yunan klasik sanaty/
sanatgilanyla ansiklopedik bilgileri de gerektiren bu yapitlar gevirirken ne gibi
sorunlarla karsilastiniz ve ne gibi ¢oéziimler irettiniz? Giinimiiz italyan okuru, bu
yapitlan zorlanmadan, sadece sozliige bakip eski sozciiklerin anlamini 6grenmekle
okuyup anlayabilir mi; yoksa, italyanca, s6zdizimi gibi yapisal diizeyde degisiklikier
de gegiren bir dil mi?

Bizim "Divan Siirimizle” gunumuz Turkgesi arasindaki kopukluk, Dante'nin, Boccaccio'nun,
Machiavelli'nin kullandiklari dille ginumiz ltalyancasi arasinda yok. Dante llahi
Komedya'yi Latince yerine “halk agziyla” (ltalyanca) yazmaya karar verince hangi lehgeyi
kullanacag! sorunuyla karsilasir. Siyasal bir birlikten yoksun ltalya'da halk dilinin birgok
lehgesi vardir. Dante Toscana lehgesinde karar kilar. Bu lehgeyi sokaktaki insanin anlaya-
bilecegi bir bigimde gelistirerek bugunki Italyancanin kurucusu olur. Giinimiz Italyan
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okuru Dante'nin, Boccaccio'nun, Machiavelli'nin yapitlarini okurken sézluge bile bagvur-
mak zorunda kalmayabilir. Bu olgu bunca yuzyildir Italyancanin ayni kaldigi anlamina
gelmez. Italyanca o dénemin sézciklerine yenilerini katarak zenginlesmistir. Dante'yi
gevirirken karsilastigim en buyik zorluk kitapta yer alan yuzlerce kisi ve olayi “cevirmenin
notu” olarak agiklayabilmek igin yaptigim arastirmalar oldu. Cevirinin 6nsézinde de belirt-
tigim gibi “Siradigi bir agka, mitoloji, tarih ve kutsal metinlerle de desteklenen gergekisticu
bir ortamda yakilan bir agit olarak da degerlendirilebilecek olan ilahi Komedya'nin tarih-
ten, feisefeden dinbilime, gokbilime, geometriye uzanan bir ansiklopedi niteligi de tagimasi
bir bagka 6zelligidir." Beni sasirtan, yazili kaynaklarin, iletisim olanaklarinin onca sinirh
oldugu bir donemde, Dante’nin bu kadar ¢ok kisi ve olay! saptayip siirinin arasina ser-
pistirebilmis olmasiydi. Geviride yararlandigim dort degisik Italyanca baski ile Fransizca ve
Ingilizce gevirilerin kimi kez birbirleriyle celisen notlarindan ve Italyanca kaynaklardan
yararlanilarak yapilan Turkge agiklamalarin gavenilir bir sonuca ulastigini saniyorum.

ilahi Komedya gibi, yazinsaldeger ve hacim olarak olduke¢a biiyiik, 14233 dizelik bir
yapiti Tiirkceye kazandirdiniz. Hem de siir olarak. Bizde, Mevliana’nin
Mesnevi’sinden Hafiz Divani’na, Faust'tan ilahi Komedya'ya, bu tiir yapitlarin cogun-
lukla diizyazi gevirileri yapilmigtir. Puskin’in siir-romani Yevgeniy Onegin’i
ingilizceye gevirmek ve 1100 sayfalik bir yorum yazmak igin 15 yil ugragsan Nabokov,
romanin uyakh olarak ¢evrilmesinin olanaksizligina deginerek, diizyazi olarak cevir-
migtir. Bu tiir, siir olarak cevrilmesi zor yapitlarin diizyaz: gevirileri neler kaybet-
tirmektedir?

Siir ite yazilmis bir yapiti duizyaz olarak gevirmek o yapit konusunda genel bir fikir vere-
bilir. Duzyazi geviriyi, gérduguniz bir filmi bir arkadasiniza anlatmaya benzetirim hep.
Arkadastniz filmin konusunu, 6zelliklerini 6grenir ama géruntilerinden yoksun kalir. Oysa
filmin can damari géruntudar. Dizyazi olarak gevrilen siir de can damarindan yoksun
kalmis demektir.

italyancada sézciiklerin (inlii harflerle bitmesinden yararlanilarak, terza rima denilen
uyak diizeniyle yaziimis olan ilahi Komedya'yl, bu uyak diizeninin baska bir dile
aktarimasini olanaksiz gérdiigiiniiz igin, serbest kosukla aktarmigsiniz. Uyak igin
anlamdan, sézdiziminden sapmalari benimseyen gevirmenleri de goriiyoruz. ilahi
Komedya'y: gevirirken bagka ne gibi geviri kararlari alip ne gibi stratejiler uygu-
ladimiz?

Terza Rima Dante’nin olaganusti bir bulusu. Italyanca sézcuklerin unlilerle sonuglan-
masindan yararlanan Dante, ugluklerden olusan yapitinda ikinci dizenin son s6zcugunin
son harfine, bir sonraki G¢lugun birinci ve Ugtncu dizelerinin sonunda da yer verir. llahi
Komedya'nin Cehennem béluminiin iiciinci “kanto”sundan bir &rnek:
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Diverse lingue, orribili favelle
parole di dolore, accenti d'ira,
voci alte e fioche, e suon di man con elle

facevano un tumulto, il qual s'aggira
sempre in quell'aura senza tempo tinta,
come la rena quando turbo spira (*)

Baska bir dilde uygulama olanagi olmayan bu dizenin getirdigi zorlugu asmanin tek yolu
Fransizca ve Inailizce gevirilerde oldugu gibi liahi Komedya'yi serbest kosukla gevirmekti.
Ceviriyi yaparken uyak igin anlamdan sapmalar yaptigimi sanmiyorum. Dante’nin amaci
llahi Komedya'ya sokaktaki adamin da okuyup anlayabilecegi bir yalinlik kazandirmakti.
Ceviride de ayni ilkeyi benimsedim.

Faust, Ulysses, Kur’an, ilahi Komedya ... gibi yapitlar Gizerine yapilan yorumlann,
gevirilerindeki agiklamalanin goklugu; bunlarda agik olmayan, “karanlik” dize ve
cimlelerden yani sembollerden, géndermelerden, dilden kaynaklanmaktadr.
Akademik geviriler igin gerekli olan bu tiir agiklamalar, ortalama okuru ikide bir ana
metinden ayirmasi, metnin takip edilip kavranmasinda zorluk yaratmasi nedeniyle
sikici olmaz mi?

Aciklamaiarin ilahi Komedya'nin ne denli yogun bir metin oldugunu vurguladigini disuna-
yorum. ilahi Komedya'y: okuyacak olanlara énerim, giinde bir ya da iki kanto okumailari. lik
okumada agiklamalari da dikkate almalari. Ikinci okumada ise kantoyu mutlaka yuksek
sesle okuyarak tadina varmalari. Dante’'nin gémulu oldugu Ravenna'daki San Francesco
Kilisesi'nde her yil yapilan Dante Etkinlikleri kapsaminda, bir kantoyu Turkge olarak
okudugumda, kiliseyi tikhm tikhm dolduran dinleyiciler, on bes dakika siren kantoyu c¢tt
¢ikarmadan dinleyip coskulu alkiglarla ¢dullendirdiler. Alkiglar bana degil, Yunus Emre'den,
Karacaoglan’dan Nazim Hikmet'e uzanan ozanlarimizin bir kuyumcu titizligiyle gelistirdik-
leri gtizelim “Turkgemizeydi”. Kantolari yuksek sesle okuyacak olanlarin, gevirinin “sesini”
yakalayacaklarini saniyorum.

Decameron’u ve ilahi Komedya'yi gevirmek igin ikiser yila yakin ugragsmigsiniz. ilahi
Komedya’nin Onséz’iinde, “ilahi Komedya gevirisi iki yila yakin (Kasim 1996-
Agustos 1998) siirede tamamlandi. Bu siire boyunca giindiizlerim, gecelerim ilahi
Komedya ile birlikte gecti,” diyorsunuz ve yolculuklarinizda ugaklarda, otellerde bile
geviriye ara vermeyip onunla ugragmay: siirdiirdiigiiniizii belirtiyorsunuz. Giig bir
isi bagarmanin, italya Cumhurbagkaninca Kiiltiir Sévalyesi saniyla odiillendiril-
menin ve italyan Senatosu geviri édiiliine deger bulunmanizin sagladigi psikolojik
doyumu bir yana birakirsak; maddi olarak emeginizin kargihigini alabildiginizi
diigiiniiyor musunuz?
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Ulkemizde bir ¢evirmenin emeginin karsihgini maddi olarak da almasi hentz bir Gtopya.
Uziich olan, zaman zaman gevirmenin emegine saygi bile gosterilmemesi. Trabzon Devlet
Tiyatrosu ki Efendinin Usag: gevirimi oynadiginda bastirilan afiste, yénetmenden 1sikgtya
kadar birgok ada yer verilmisti. Ama g¢evirmenin adi yoktu. Devlet Tiyatrolar 20 Nisan 1994
tarihli yazisinda bu durumu séyle agiklamisti: “Trabzon bélgemizin bir Griint olan oyunun
afisi Ankara’da basiimig, bir sanssizlik eseri, aradaki iletisim eksikligi boylesine 0zicl bir
yanligshda neden olmustur. Aciklamanin ne denli “aciklayici” oldugunu okurlarin takdirine
birakiyorum. Su ara Kadinlar da Savas! Yitirdi ¢evirimin Dram-Art tiyatrosu tarafindan
oynanmakta oldugunu internetten 6grendim. Hi¢ olmazsa telefon edip haber verme
inceligini géstermeseler de, ¢evirmen olarak adimi belirtmisler. Yine su ara Kocaeli Sehir
Tiyatrosunun da lki Efendinin Usagdrni oynadigini gazete haberlerinden 6grendim.
Gazetelerin kultur servislerine yolladiklan resimli bilgide yine ¢evirmen adi yoktu
Yadirgamadim ¢cunku gazetelere, dergilere tiyatro elestirileri yazan anl sanh elestirmenie-
rimiz de, yazilarinda ¢odu kez ¢gevirmenin adina yer vermezier. (Sicagi sicagina bir érnek:
Bu yazinin yazildigi sirada, 4 Aralik 07 tarihli Cumhuriyet gazetesinde, tlkemizde ilk kez
oynanan Jean Racine’in Bayazit adl: oyununu degerlendiren Dikmen Gurun imzah yazida
cevirmen adi yoktur.)

Pasolini’nin Gramsci’nin Kiilleri’nden baska siir ¢evirileriniz var mi? Siir gevirisini
bir “uyarlama” saydijimzi, “sairlyazar Tiirkge yazsayd: nasil yazardi?” anlayigini
benimseyerek, “ceviri kokmayan” bir ¢eviri kaygisinda oldugunuzu biliyoruz. Bu
yaklagim, sairin/yazarin bigeminden bir uzaklagmayi getirmez mi? Tahsin Yiicel gibi,
cevirinin “geviri kokmasindan” yana olanlar da var. Ne dersiniz?

Yalniz siirde degil, roman, éyku gevirilerinde de “yazar Turkce yazsaydi nasil yazardi”
anlayisini benimsedim. Bu yaklasim sairin/yazarin biceminden uzaklasmaya yol agmaz.
Tersine Turk okurun geviriyi benimsemesini sadlar. Sabri Esat Siyavusgilin Edmond
Rostand’dan cevirdigi Cyrano de Bergerac'in, Fransizca ve Tirkgce metinlerini karsilastir-
mak olanadi bulursaniz, cgevirinin sairin bigeminden uzakiasmak bir yana, Fransizca
metinle boy &lciisecek bir ustalikta oldugunu gorirsiindz. Can Yucel'in Shakespeare ¢evi-
rileri de oyle. Cevirinin “ceviri kokmasindan” yana olanlarin gérisine saygi duyanm.
Tahsin Yicel érnegine gelince, Yicel'in birgok gevirisini okudum ve hi¢ “geviri kokusu”
almadim. Belki de iyi bir okur degilim. Gramsci'nin Kulleri'nden baska siir ¢evirim yok.

Pavese’den, Buzzati ve Calvino’ya, 20. yiizyil italyan edebiyatinin 6nemli yazarlarin-
dan dykii ve romaniar da ¢evirdiniz. Gevirdikleriniz iginde, dilsel 6zellikleri/sGylemi
nedeniyle sizi en gok ugrastiran/ugrastiranlar kimler, hangi yapitlar oldu? Ornegin,
Buzzati’nin fantastik dykiilerindeki gercekiistii, gizemli atmosferi, i¢ sikintiyi; bazi
sézciiklerin bilinen/alisilmis anlamiannin diginda bir anlamda ve farkh ¢agrigimlar
yaratabilecek bicimde kullanmasim aktarmak cevirisini zorlastinyordur saninm.
Yaniliyor muyum?
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Buzzati bizde gergeklesmesi olanaksiz bir mutlulugun beklentisini konu edinen Tatar Colu
romaniyla taninir. Oysa Buzzati gok yonli bir yaraticidir. Romanin yani sira éyku, siir, oyun
yazar ve resim yapar. llk dénem Oykilerinde sanayi uygarliginin yarattiyi cagdas bir
“cehennemi” vurgular sanki. Daha sonraki éykulerinde bu Kafka ortamindan uzaklasir.
Yine gagdas bireyin toplumla gatismasini ele alsa da metafizik bir yaklasimdan kaginir.
Buzzati'yi gevirirken zorluklarla karsilasmadim. Turkgeye gcok severek aktardigim bir yazar
oldu. Buzzati'nin dykulerinde “bazi sézcuklerin bilinen/alisiimis anlamiarinin diginda bir
anlamda ve farkl ¢agrisimiar yaratabilecek bigcimde kullaniidigi” gérusunaz paylasmiyo-
rum. Buzzati’'nin dykulerinde boyle bir ‘kullanim’ gérmedim. Bu dederlendirmeniz bir 6lgude
Pasolini'nin sii~* ve duzyazilari igin séz konusu olabilir. Ceviri yaparken zorlandigim tek
yazar Boccaccio oldu. Boccaccio'nun kullandigi kimi sézcukler, aradan gegen yuzyillar
boyunca bagka anlamlar yiklendigi igin, zaman zaman kaynaklara bagvurmak zorunda
kaldim.

Roman ve Oykii gevirisini kargilagtirirsak, aralarinda ne gibi farklihklar goériyor-
sunuz? Oykiide, bir kiginin, bir durumun, bazen birkag sézciikle, kahramanin birkag
s6zii ya da bir egyas vb. ile tanitiimasi, goriilenden/duyulandan i¢ diinyasina ulaga-
bilmemizi saglayacak nitelikte olmaktadir ki; 6ykiideki bu anlam yogunlugunu, yan
anlam ve ¢agnsim zenginligini, dokundurmalan, okurda yarattigi duygusal etkilen-
meyi yansitmak giicliikler yaratiyor mu?

Roman ve 6ykl cevirisi arasinda bir farklilik gérmuyorum. Degindiginiz farklilikiari, gevirisi
yapilan yapitin yazari yapmistir zaten. Cevirmene dusen bunlar ana diline aktarmaktir.

Goldoni, Malaparte ve Kundera’dan oyun cevirileriniz var. Yazida, kitap olarak
bagarilh bir geviri; sahnede/oyuncu agzinda basarili olmayabilir. Ciinkii, s6ylenen
s6z kadar, nasil sdylendigi, seyircinin anlamasi, yadirgamamasi da onemlidir.
Segilecek sodzciikler, ciimleler konusanin kigilik 6zelliklerini, toplumsal konumunu,
psikolojik durumunu vb. yansitacak tiirden olmalidir; yani farkh kigiler ayni bigimde
konusturulmamahdir. Deneyimlerinize dayanarak, oyun gevirisinde gevirmenin
kargilagtig) baglica sorunlar konusunda neler sdylersiniz? Oyun gevirisi igin de -
bazen- bir yeniden yazmalyaratma gerekebilir mi? Zaman zaman sapmalar/kaydir-
malar/yorumlar yapmak kaginiimaz oluyor mu?

Oyun cevirisi duzyazi ¢evirisinden daha zordur. Bir yandan ana metne bagh kalacaksiniz,
bir yandan da seyircinin konusmalari yadirgamamasini saglayacaksiniz. “Segilecek
sdzcuklerin konusanin kisilik 6zelliklerini yansitmasi, farkl kisilerin ayni bicimde konustu-
rulmamasini” zaten yazar kendi dilinde yapmistir. Cevirmene diisen bu konusmalar
aktarirken ayni 6zeni gostermesidir. Ne var ki egitim sistemimiz ana diline sahip gikan
kusaklar yetistiremedigi gibi, geng kusaklar yénlendiren televizyon yayinlarinin da kural-
lara uygun Turkce kullanma kaygisi oimadigindan 6zellikle gen¢ kusaklar ana dillerine
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yabancilasmaktadir. Bu kosullarda yetisen geng bir gevirmenden yukarida deginilen 6zeni
gostermesini beklemek esyanin tabiatina aykiri olur. Oysa yukarida verdigim orneklerin de
dogruladi§i gibi oyun gevirisi, sizin de belirttiginiz gibi bir yeniden yaratma strecidir.

Sinemayla ilgili olmaniz oyun cevirilerinizde bir kolaylik sagladi mi? Oyunlari
gevirirken, sahneye konacaklan diigiincesini/kaygisini da tasir, giincel konusma dili-
ni dikkate alir misiniz; yoksa sizin igin 6nemli olan metne baglh kalmak ve yazinsal-
Ik midir? Yabanci dili ve anadilini iyi bilse bile, tiyatroyla ilgili olmayan,
tiyatroyu/sahneyi bilmeyen bir ¢evirmen iyi oyun gevirileri yapabilir mi sizce?

Tiyatroyu, sahneyi dahasi sahne arkasini bilmek hi¢ kugkusuz c¢evirmene kolayliklar
saglar. Yillarca énce benim bdyle bir olanagim olmustu. Basarili bir tiyatro gevirmeni hem
metne bagli kalir hem de gunce! konusma dilini dikkate alir. Sahneyi bilmeyen bir cevir-
menin de iyi oyun gevirileri yapamamasi igin bir neden gérmiyorum. Sahneyi ve sahne
arkasini az buguk bilmenin bana Rosa Luksemburg'u yazarken kolaylik sagladigin belirt-
mek isterim.

Cok ydnlii bir kigilige sahip; sair, romanci, ressam, elestirmen, senaryo yazari olan
Pasolini, iilkemizde daha g¢ok sinemaciligiyénetmenligi ile bilinir. icinde siir
pargalari da bulunan, Pasolini’'nin burjuva yasamindaki/ailesindeki yozlagma,
¢irime ve dagilmayi anlattigi Teorema romanindaki alegorik 6gede, onun sair ve
sinemaci Kkigiliginin yansimalanini gérebilir miyiz? Pasolini’nin, ash on bir siirden
olusan Gramsci’nin Kiilleri (Nisan Yaymlan, ist., Ekim 1993) kitabinin aym adh
Tirkge cevirisi bes siirini kapsiyor. Ozgiin adinin gevirisiyle yayimlanan
siir/dykii/deneme ... kitaplar eksikse, bunun gewrmenlyaymcn tarafindan 6nséz’de
ya da not olarak belirtiimesi gerekmez mi sizce?

Pasolini'nin bayuk doganir Antonio Gramsci igin yazdigi Gnlu siiri Gramsci’'nin Kulleri'ni bir
antolojiden almistim. Kitaptaki 6bur siirleri de dergilerden ve antolojilerden derlemistim.
Ornegin Evet Ne Yapiyorlar Varlikh Ailelerin Cocuklar adl siiri Can Yayinlari’'nda ¢ikan
¢evirim Teorema’dan almigtim. Amacim yirminci yuzyilin iki buyik adini bir araya getiren
bir siiri Turkceye de kazandirmakti. Demek istedigim elimin altinda Gramsci'nin Kdlleri
baslikli ve yazarin bagka siirlerini de igerdigini anladigim italyanca bir kitap yoktu. Bu kita-
ba erigebilirsem ve yayinci bulabilirsem, ilk firsatta eksik siirleri de gevirmek boynumun
borcu olsun. Teorema'daki gizemli konugun yazarin sair ve sinemaci kisiliginin yansi-
malarini icerip icermedigine gelince, Pasolini Teorema'yi ilkin oyun olarak tasarlayip yaz-
maya baslar. Bir siire sonra oyundan vazgecer. Roman senaryo karisimi bir metinde karar
kilar. Once Garzanti yayinevi kitabi yayimiar. Bir iki ay sonra da film gosterime girer.
Teorema varlikli bir aileye gelen gizemli, belki de kutsal bir konugun ailenin kadinh erkek-
li bireylerinin tmayle cinsel iligkide bulunduktan sonra ¢ikip gitmesini konu edinir. Konuk
gittikten sonra aile bireylerinin yagam altiist olacak, bir tek kirsal kesim kékenli hizmetgi
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kiz donGsume ugrayacaktir. Gunka burjuvazinin yitirdigi kutsal ve eskil dederler ancak kir-
sal kesimde yagamaktadir. Kirsal kesim kuguk burjuvalastikca bu degerler de yok olacak-
tir. Cagdag bireyin "kutsali” algilayabiimesinin olanaksizigini da vurgulayan Teorema,
Pasolini’'nin siirsel-ideolojik gizgisinin 6zetidir.

Gevirileriniz arasinda K. Marx-F. Engels’in Komiinist Parti Manifestosu da dikkati
cekiyor. Bilimsel/felsefi ya da sanat kuramiyla ilgili yapitlarin gevirisinde birincil
amag igerigi/ bilgiyililetiyi dogru olarak aktarmakken; yani dil bir aracken; yazinsal
yapitlarda sdylenenin nasil séylendigi/yazildigi, yani bicem, sanatginin anlatis bigi-
mi/dili kendine 6zgii kullanigi/sdylemi oldukga 6nemlidir. Sizce énemli olan, 6zgiin
metnin bicemine bagh bir gevirisi mi; yoksa yalin, akici, giizel bir Tiirk¢eyle geviri
mi? Ornegin, Faulkner, Proust gibi yazarlarin bazen birer paragrafi bulan uzun ciim-
lelerini kisaltarak gevirmeyi uygun buluyor musunuz? Gevirmen olarak Rekin
Teksoy, o giizel an Tiirkcesi, dili piriizsiiz, 6zenli kullanimiyla gevirdigi tim eser-
lerde kendini éne gikarmali midir; yazarin bigemini yansitmaya mi galigmahdir?

Proust'un ya da Faulkner'in cimielerinin pargaianarak gevrilmesini dugtinemiyorum. Gevir-
men elbette ki 6zgiin metnin bigemine bagh kalacaktir. Ozgiun metne bagli kalmak akici bir
Turkge kullanmayi engeliemez. Ceviri bir tur yeniden yaratmadir ama Proustun ya da
Faulkner'in uzun cumlelerini kisaltmaya kalkmak “ihanetin’ daniskasi olur. Cevirmenin
kendini 6ne ¢ikarmasi ise bir tir “intihal” olmali.

Kapsaml bir Ons&z, bol dipnot ve bir de sozliik ekleyerek gevirdiginiz; yazarini ve
yazildig1 ddnemi de ayrintih bigcimde tanittiginiz Prens (Oglak Yay., ist., Ocak 2002)
$uU soruyu sormaya yoneltti beni: Machiavelli ve Makyavelizmin iilkemizde dogru
anlagihp kullanildigini diigiiniiyor musunuz? Sizce, burjuva iktidar ve ahlakinin
olusumunda Machiavelli diisiincesinin etkileri olmus mudur, ondan izler tagimakta
midir?

Makyavelizmin ulkemizde dogru anlasilip anlasiimadigini bilemem. Hele Prens'’in
ons6ziunde Turkge gevirilerin inaniimaz yanhslar icerdigini érneklerle vurgulamistim.
Yabanci dil bilmeyip de Machiavelli'yi bu gevirilerden tanimak isteyenler bir bagka
Machiavelli tanimig olmalilar. Tanimay! bir yana birakirsaniz, son dénem Cumbhuriyet tar-
ihi siyasetcilerinin buyuk ¢odunlugunun Makyavelist dugiinceye uygun bir gizgi izledikleri
gorular. Siyasetgilerimiz Makyavelist dustunceye “Dun dindur, bugin bugin” ya da
“Anayasa bir kere delinmekle bir sey olmaz” ya da “Benim memurum isini bilir” gibi “6zde-
yisler” katmuslardir.

Ceviriye bu kadar emek veren biri olarak, basta klasik yapitlar olmak iizere, usta
¢evirmenlerin nitelikli gevirilerinin kiicitk degisikliklerle, bazen uydurma isimierle
yayimlanip yagmalanmasiyla ilgili neler soylersiniz? Sémiirii, ¢evirmen “intihal”i
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yerine, yayinevi diizeyinde gerceklestirilir oldu ve dylesine biiyiik boyutlara ulast: ki
bir yaynevi farkh dillerden 55 klasik eseri bir-iki ¢ok dilli, cok galigkan ¢evirmenine
bir ay i¢inde gevirtip (!) yayimlamisti. Bunun iizerine, Rasit Cavag’in Oglak Yayinlari
biinyesindeki hakli ¢ikisini, Semih Giimiig’iin yazisini, bu hirsizhigin/emek
sémiiriisiiniin giinliik gazetelerin birinde ilk sayfada haber olacak kadar buyiik
boyutlara ulastigini vb. amimsiyorum, ama yine de uygulamada pek bir sey degisme-
di saniyorum. Bu konuda yasal bogluklar mi var; yoksa ilgisizlik'vurdumduymazhk,
yasalarin igletilmemesi mi?

Calip ¢irpma kaltirinan yuceltildigi bir toplumda “emek hirsizh@inin” da gundeme gelme-
sine sasirmamak gerekir. Kapkaggi cantanizi, cep telefonunuzu caliyor, korsan yayinci da
emeginizi. Dediginiz gibi “intihal” inaniimaz boyutlara erigebiliyor. Yasal bosluklarin gider-
ilmesi, yasalann igletilebilmesi igin adinda Kultar sézcudu de olan bir bakanhigin olup
bitene seyirci kalmaktan 6te bir etkisi olmadig ortada. Emek hirsizhigi ancak “okur-yazar”
yonetim kadrolari is basina gelebildiginde ortadan kalkar. Emek hirsizhi§i yalniz bize 6zgu
degil. Uygar Bat'da da kol geziyor olmali. Dostum ve yakinim Necati Cumali'nin Le
Dernier Seigneur des Balkans adiyla Fransa'da yayimlanan romani Viran Daglar, unlu
Fransiz-Alman sanat kanali ARTE televizyonu tarafindan 4 bolumluk TV dizisi yapildi.
Olayi Le Monde gazetesinden 6grenen Cumal’nin ailesi diziyi Yunan Televizyonundan
izlemekle yetinmek zorunda kaldt.

Teknolojik gelisme/uydulinternet ¢aginda, yazinsal alandaki sansiirii anlamli bulu-
yor musunuz? Ornegin, Decameron gevirilerinde S. rmak ve F. Timur’un cinsellikle
ilgili yerlerde sansiir uyguladiklarini, ciimleler ¢ikarttiklarini, 6zetlemeler yaptiklarim
belirtiyorsunuz. Gevirmenin/editériin/yayincinin buna hakki var midir? Bu tutum
hem yazara hem de okura kars! bir haksizlik degil midir?

Yedi yuizyil 6nce yaziimis bir kitapta sansur uygulamaya kalkismak en saygih bir deger-
lendirmeyle “igsglzarhiktir’. Yazdiginiz bir kitaba otosansur uygulayabilirsiniz. Ama
cevirdiginiz bir kitaptan ne cumle gikarabilirsiniz, ne kisaltma ne de ekleme yapabilirsiniz
Bu arada ilging bir otosansir érnegine deginmek isterim. Milan Kundera'dan gok severek
cevirdigim Anahtar Sahipleri Istanbul Sehir tiyatrolarinda Bagar Sabuncu’nun yonetiminde
sahnelenmisti. Daha sonra Remzi Kitabevi yayinlari arasinda basildi {1990). Birkag yil
sonra Devlet Tiyatrosu da oyunu sahnelemek istedi. Benimle sozlegme yaptilar. Ama Milan
Kundera'nin telif hakki temsilcisinden gelen yazida, yazann artik bu oyunun oynanmasini
istemedigi bildirildi. Prag'dan Paris'e go¢ eden Kundera belli ki "Burjuvazinin Dayaniimaz
Cazibesi’ne ayak uydurup da “anahtar sahibi” olunca burjuvaziyi yerden yere vuran
Anahtar Sahipleri'ni dagarindan silmisti.

TV'deki sinema programlariniz, yazilanmiz ve kitaplarninizia ortaya koydugunuz
“sinemac)” kimliginiz nedeniyle soruyorum: Yabanci sinemalvideo filmi/TV
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dizilerindeki Tiirkge 6zensizligi, cevirinin aceleye getiriimesinden kaynaklanabile-
cegi gibi, deneyimsiz gevirmenlerden de kaynaklanabilir. Ozel/ticari sirketler, dene-
yimlilusta ¢cevirmen yerine diigiik iicretle ceviri yapanlan yegleyeceklerdir dogal
olarak da ya TRT televizyonu? Milyonlarca kisinin her giin izledigi/etkilendigi TV
kanallarinda gésteriien sinema filmi/dizi gevirilerindeki “geviri Tiirkgesi” diyebile-
cegimiz dilin/konugma bigiminin, 6zellikle cocuklarin/genglerin giinliik konusmalari-
na yansidigini goriiyoruz. Dilimizde anlatim bozukluguna, kavram karmasasina
neden olan, iletisimde sorunlar yaratan bu durumun diizeltilmesi igin neler yapila-
bilir'yapiimahdir?

Yabanci filmlerin, dizilerin Turkgelestiriimesindeki 6zensizlik neredeyse bir TV Tirkgesi
yaratti. “Uzgunum” “Bu benim annem” “Saat U¢ gibi bulusalim” “Kahretsin® “Tamam’
“Kendine iyi bak” gibi kaliplar uretildi. Yalniz filmlerin, dizilerin seslendiriimesinde degil
yayinlarin hemen tuminde Turkgeye ihanet ediyorlar. TV kisaltmasi “Te Ve” yerine “Ti Vi’
oldu yillardir. Bu kisaltmanin ingilizce okunmasindan kimse rahatsiz olmuyor. Oysa
Fransiz televizyonlari TV'yi Fransizca okuyup Te Ve diyor. Italyan televizyonlar italyanca
okuyup Ti Vu diyor. Kirk yilhk Washington artik “Vasingtin” oldu. Haber spikerleri herhalde
Ingilizce bildiklerini vurguluyorlar. O denli benimsiyorlar ki ingilizceyi, italya’nin Torino kenti
sik sik Turin oluyor. Yakinda Londra'yl da London yapariarsa yadirgamayacagim. Keske
Ingilizce yerine Tirkge bildiklerini vurgulasalar. Spikerler, yorumcular Sabahattin Ali'nin
adini sik sik Sabahattin Ali yapiyorlar. Gegen yil, gegen hafta tamlamalari bir iki yildir
‘gectigimiz yil" “gectigimiz hafta” oldu. Sanki gegcen zaman degil, biziz. Keske gegen biz
olsak da zaman tanelinde geriye doniip ¢ocuklugumuzun giinlerine dénebilsek. Basketbol
maglarini anlatan, ¢ogu Turkce 6grenmis bir Amerikali adziyla konusan spikerler, karsi
takimin oyuncusunu tutmaya, engellemeye galisan basketbolcu igin “onu savunuyor” diy-
orlar. Basketbol terimlerine “karsi takimin oyuncusunu savunmak” kavramini armagdan
ediyoriar. Yukselti anlamina gelen rakim'i rakim diye okuyorlar. Begeni (= zevk) toplamak-
tan, sahne almaktan séz ediyorlar. Resmigecit'i (= gegit téreni) resmi gegit (= devlete ait
gecit) yapiyorlar. Karsin'i (= ragmen) karsilik anlaminda kullaniyorlar. Bir sorunu ¢ézmek
yerine ¢ozumliyorlar (= analiz etmek). Maddeten yerine madden diyorlar. Feisefi, cografi
yerine, bu kez Fransizcadan esinlenerek “felsefik’, “cografik” diyenler ¢ikiyor. Béyle bir
ortamda TV filmlerinin nigin akici bir Turkceyle seslendiriimedigini soruyorsunuz. Keske
RTUK bir ige yarasa da her TV kanalina yayinin Turkgesini denetleyecek bir Turkce ogret-
meni bulundurma zoruniugu getirse.

Dikkatinizi cekmistir; geviri kitaplarla ilgili tanitim/degerlendirme yazilarinda oldugu
gibi, yabanci filmlerle ilgili degeriendirmelerde/elestirilerde de cevirisine/geviri
diline pek -¢ogunlukla hig- deginilmiyor. Sizce, bu bir eksiklik degil mi?

Evet eksikliktir. Elestirmenlerin altyazilar ve filmin Turkgesini de dederlendirmeleri dogru
olur.
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Film afiglerinde, -hele Tiirkgesi 6zgiin adi ile yazilinca- 6zgiiniiyle hig ilgisi oimayan
Oyle adlandirmalar yapiliyor ki tuhaf/sagma/mantik disi gevirilere rastlanabiliyor.
Ornegin, 6zgiiniinii izlediginiz bazi filmlerin Tiirkge adlan sdylense, hangi film
oldugunu cikarabilir misiniz? Seyirci cekmesi, “gigse yapma”si igin, filmlere g¢arpici
adlar uydurulmasi konusunda neler séylemek istersiniz?

Bir filmin 6zgin adiyla Turkge adinin birbirini tutmamasi, eski bir hastalijimiz. Robert
Aldrich’in Vera Cruz'u Istiklal Kahramanlari; The Emperor of North Pole’'u Olum Treni; Elia
Kazanin The Arrangementi Kader Degismez; Vincente Minnelli'nin The Bad and the
Beautiful'u Ciplak Ruhlar; Joseph Losey’nin Modesty Blair'i Disi James Bond adiyla gés-
terime girdi. Tarkge adlarina bakarak bu filmlerin 6zgun adlarini bulabilmek elbette ki
olanaksiz. “Seyirci gekmek” igin yapilan bu uygulama “liberal ekonominin” sonuglarindan
biri. Son yillarda 6zglin adlara yakin Turkce karsiliklar kullanma egiliminin adir basmasi ise
sevindirici.

ingilizce alt yazili, aym zamanda Tiirkgce seslendirilmis filmlerde ne yanhglar
yapildigina tanik oluyoruz; benzer yanhslan ingilizceye geviren de yaptiysa, 6zgiin
metinden/diyaloglardan iki kat uzaklasildigi anlamina gelir bu. Bazen, belirli isim-
lerin sdylenisi bile gevirinin ikinci dilden yapildigini gésteriyor. Yazin alar;mda, ikin-
ci dilden gevirilerin sakincalari iizerinde gokga durulur. Sinema, TV'de de, 6rnegin,
Japonca/Gincel/ispanyolca... bir filmin/dizinin diyaloglaninin ingilizce/Fransizca alt
yazil bir kopyasindan/diyalog metninden c¢evrilmesi konusunda benzer seyler
soylenebilir mi? Bu durumda ne yapilmaldir? Sinema filmlerinde/TV dizilerinde
gorsellik, bu sakincayi giderebilir mi?

Ikinci dilden yapilan altyazi ya da diyalog cevirisi de sagiiksiz bir uyguiama. Hele cevir-
men filmi gérmeden diyalog listesini geviriyorsa sakinca daha da vahim. Kural, gevirinin
0zgun dilden yapilmas! olmali. Bu kurala uyulmamasi durumunda, “birakin yapsinlar,
birakin gegsinler” ortaminda yapilacak bir sey yok.

Sinema dilini bagka bir dile aktarirken bazi degisiklikler kaginiimaz olabilir. Ornegin,
yogun konugsmalarin oldugu altyazih bir filmde, okuma gabasi Gykiiniin kavran-
masini giiclestirebilir; gorsellikte kayba neden olabilir. Sesle agizdudak hareketleri
arasinda uyum/esleme saglayabilmek icin, olgiilii siir gibi hece sayisina bagh
kalmak; uzun ciimleleri kisaltmak ya da eklemeler yapmak gibi, kaynak dildeki bir
espriyi/ironiyi, inceligi, argoyu/kiifiirii, deyimi, s6zciik oyunlarimi birebir vermeye
cahsmak yapaylyadirgatici bir dile yol agabilir; bu anlamda, dogru, atlamasiz, sadik
ceviri yapmak, her durumda, her zaman bagarih geviri sayilabilir mi? Bu durumlarda
¢evirmenin, yénetmenin ya da dublaj yonetmeninin 6zgiirliiklerinin siniri, etik 6l¢iit-
leri, sorumluluklari ne olmahdir?
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Altyazili filmlerde, seyirciye okuma olanad) saglayabilmek igin konusmalarin timi
cevrilmez. Turkgelestirilmis bir filmde seslendirme y6netmeni dudak hareketleriyle konus-
malar arasinda esleme saglayabilmek igin, ¢eviride anlam sapmasina yol agmayacak ufak
tefek degisiklikler yapabilir.

Akici,halkin anlayabilecegi an bir dil kullanma, senaryonun/yénetmenin biceminden
uzaklagma, bazi sanat filmlerinin, edebiyat uyarlamalarinin zararina bir g¢eviri haline
gelebilir mi? Pasolini ve Fellini disinda, film senaryolari/diyalog metinleri gevirdiniz
mi? Ornegin, bir dénem, sizin sinema tarihinin seckin orneklerini sundugunuz TRT
2’de goésterilen filmlerin geviri dilleriyle ilgili olarak neler soylersiniz?

TRT 2 Televizyonunda 601 hafta sureyle hazirlayip sundugum Sinema ve Edebiyat
kusadinda yer alan filmlerin Turkgelestiriimesinde gerekli 6zenin gosterildigini belirtmek
isterim. Geviriler hep 6zgun dilden ve goruntu esliginde yaptinilir ve seslendirme tiyatro
oyuncularinin katilimiyla gerceklesirdi.

Sinema/TV filmlerinin, dizilerin denetimi deyince, ahlaksal/politik/dinsel nedenlerle
goriintii ya da diyalog makaslama, RTUK gibi sansiir mekanizmalarini anlamak yer-
ine; yabanci filmlerin/dizilerin/belgesellerin gevirisiyle ilgili, edebiyatgilar, sanatgilar,
bilim adamlarn, deneyimli gevirmenlerden olugan bir uzmanlar kadrosu olusturmak
anlasilamaz mi?

“Edebiyatcilar, sanatgilar, bilim adamlari, deneyimii gevirmenlerden” olusacak bir uzman-
lar kadrosunu kim olugturacak? Turkgeye nasil ihanet ettiklerinin drneklerine yukarida
degindigim ozel televizyon kanallari mi? Calisanlarinin gogunu “akitli” adi altinda bogaz
tokluguna galistiran TRT mi? Yoksa yayin yasaklari getiren RTUK mu? Guniin birinde bir
mucize olur da, bagka ulkelerde oldugu gibi bizde de bagimsiz bir Sinema Kurumu kuru-
lursa bu sorunun da ustune gidilebilir.

Altyazili filmlerde ya da ritmi ¢ok hizh tartigma/kavga sahnelerinde, diyalog agirhkl
komedi filmlerinde konusmalar eksiksiz aktarmak ¢ok zordur. Film gevirisinde,
ornegin, bir romanda ya da bir dykiide oldugu gibi, séylenen her sey gevrilebilir
mi/cevrilmeli midir? Kisaltma ve eklemeler bu tiir durumlarda gerekli midir? Bunu
dublaj sanatgisi, hizlh ya da yavas konusarak, 6zgiin filmdeki konusanin agiz
hareketleriyle uyum saglayarak, ¢ikarmaya/ekiemeye gerek kalmadan giderebilir
mi? Benzer degisiklikleri, dublaj yonetmeninin ¢evirmenle iliski kurmadan yapma
hakki olmahl midir?

Seslendirme yonetmenleri zaten bunu yaparlar.

Sinema filmi/TV dizisi ve belgesellerin gevirisinde baz) degigtirmeler yanhglk sayil-
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mamasi gereken zorunluluklar oldugu gibi, gogu yanhgiikta da sadece cevirmen
suglanmamalidir diye diigiinliyorum ben. Senaryo metni/diyalog listesi olmadan
yapilan gevirilerde, yanlis duyma/anlama olagandir. Ozel bir alana iligkin, uzmanhk
isteyen filmler -drnegin belgeseller- tek bir gevirmene, kisa bir siirede gevirtiimeme-
lidir. Siz ne diigiiniiyorsunuz? Bu gibi durumlarda, gevirmen yine “hain” sayilabilir
mi? Bazen bir espriyi, bir kiifiirii, bir deyimi daha anlasihr, kiiltiiriimiize uygun hale

getirebilmek icin biraz “ihanet”, yani bir bakima yeniden yazmak daha uygun olmaz
mi?

“Biraz ihaneti” gevirmen yapmamigsa ¢odu kez seslendirme y6netmeni ya da seslendirme
sanatgisi yapar. Ihanetin sinirlarini genisletirseniz ortaya yeni bir yarati ¢ikabilir. Yillarca
once Ferdi Tayfur'un, Laurel-Hardy ciftini sozctkleri bigim bozumuna ugratarak konustur-
mas! bu ciftin Ulkemizde olaganusty bir ilgi gérmesini saglamistir. Gercekten de Stan
Laurel ve Oliver Hardy'nin filmleri, Turkiye'de Ferdi Tayfur'un olaganistu seslendirmesiyle
bir bagka ¢zellik kazandi. Sesini kalinlastirip (Hardy icin), incelterek (Laure! i¢in iki oyun-
cuyu da Turkge seslendiren Ferdi Tayfur, dil oyunlariyla (6rnegin, “geliyorsun mu, yaplyor-
sun mu, soyleyebilirsin mi”, yerel dokundurmalarla Lorel-Hardi filmlerine sanki yerli bir
hava verdi. Ingilizce bilen bir Turk seyirciye bu ciftin Ingilizce filmlerinin gok yavan gelme-
si, Ferdi Tayfur'un katkisini vurgular. Ferdi Tayfur ayni uygulamayi Ug Ahbap Cavuslar
adini verdigi ve adlanni yerellestirdigi (Arsak Palabiyikyan, Kivircik ve Dilsiz) Marx
Kardesler'in filmlerinde de surdurerek bu filmlerin olaganist ilgi gérmesini sagladi. Benim
kusagimin sinema sevgisinde Ferdi Tayfur'un katkisinin da énemli oldugunu belirtmek
gerekir.

(M) Cesitli diller, igrenc kifurler,
acidan yakinanlar, 6fkeden bagdiranlar,
yliksek sesler, boguk sesler, ¢irpan eller,

sonsuza dek karanhk bu havada,
bir kasirgada savrulan kumiar gibi
kendi ekseninde doénen bir ugultu olusturuyordu.
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Gulamhiiseyin Saedi

Farsga’dan geviren: Hasim Husrevsahi
Saadetname

1-

Ev, irmadin karsisindaydi. Sade, kiiguk, ahsap bir képri, irmagin iki yakasini birlestiriyor-
du. Irmagin 6te yakasi, karanlik ve bilinmeyen bir ormandi ve evin balkonundan, surekli
calkanan genis, yesil bir deniz gibi géruntyordu. Her giin, giinbatimina yakin, ihtiyar adam
gelir, balkondaki koltuguna oturur, piposunu yakar ve ormani seyre dalardi. Geng karisi,
sirtt ona donik, odada dikis makinesinin arkasina geger ve kendi kendine bir geylerle
mesgul olurdu. Bazen dikis nakis yapar, bazen ise dusuncelere dalardi. Kadin, aksamilar
ormana bakmaya korkardi ve arka cephedeki kiigiilk pencereden vadiyi seyrederdi. Adam,
karisi dikis ve ev isleri ile mesguldur diye dusunir, bu nedenle onu rahat birakirdi ve arada
bir yuksek sesle karisina seslenirdi: “Seycan, su sesi duyuyor musun? Su kusun sesini di-
yorum, nasil Tanrim, ¢ok tuhaf degil mi?”

Ve kadin adamin tekrarlanan sézlerinden ne zaman biksa, gramofona bir plak koyar ve
odayl muzik sesiyle doldururdu. Adam, sabahlari malini, milkund, arazilerini goézden
gecirmek igin ¢iktiginda geng kadin, balkonda oturur ve saatlerce ormana dalar, o tuhaf ve
tanimadigi sesi dinlerdi. Sabahlari, ormandan boguk ve belli belirsiz bir aydinlik ylkselirdi
ve baska bir glines, dallarin, yapraklarin arasindan kendini gésterir gibi olurdu ve tanidik
olmayan, fakat umut sagan bir gilus, ginesin yeniden dogdugunu orman sakinlerine
mujdelerdi. Kadin, kocasi olmadiginda ormani seyretmekten korkmaz, g¢ekinmezdi.
Boylece, kari-kocanin yasami, birbirilerinden ayri, huzur iginde gegerdi. Ihtiyar koca, tatli
dilli ve gule¢ yluzlt, az konusan ve neseli bir adamdi. Hep, gunes dogmadan uyanirdi.
Mutlu ve memnun bir sekilde evin bir ucundan diger ucuna kosturur, semaveri hazirlar,
kahvalti masasini kurar, st kaynatir, karsilikli duran her iki pencerenin perdelerini geker
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ve gunes agaclarin tepelerini altin rengine boyadidinda yataga gider, egilir ve genc karisini
¢aginrdi: “Kugtik hanim. Bebegdim, bebek canim, kalk artik; kuslar uyandt; gunes uyand,
sen uyanmak istemiyor musun?”

Kadin gozlerini agar, omuzlarini ovusturur ve adam evden gidinceye kadar da odanin
tavanini seyrederdi. Sonra kalkar, dusuncelere dalard). Oglen saatlerinde, adam malin
mulktno teftisten yorgun argin déndugunde birlikte yemek yerler ve sonra vadiye bakan
pencerenin 6nunde otururlardi. Ihtiyar adam gulung seyler anlatir ve gegmisten s6z eder-
di. Kanisinin sikildigini fark edince de onu yalniz birakir, balkona gider ve ormani seyret-
meye baslardi.

Yine de yapabildigince kansinin nazini geker, gengler gibi davranmaya calisirsa da
beceremezdi; yalniz kaldiginda hep, yasaminin nasil da bosa gectigini ve boyle inhti-
yarladigini dasunir, act gekerdi; kendisinden sonra geng dulunun pesine gen¢ ve hos
adamlar takilacak ve o, hepsini guleg bir yiizle kargilayacak, yeni bir yagsama baglayacakti...
Bunun igindi ki her gun birkag kez ormana karst: “Bana yardim edin,” derdi, “yardim edin
ki bu kadar erken yok olup gitmeyeyim ve o kadar uzun yasayayim ki karim da benim gibi
ihtiyartaytp ¢oksin, iste o zaman, en kétu 6lime bile raziyim...”

Ve her defasinda duasi bittiginde ormandan bir canavarin kahkahalar arasinda bagirdigini
duyardi: “Amiiin ya rabbel-alemini!”

Geng kadin yalniz, yorgun, ¢fkeli, sessiz ve sakindi. Adamin, ‘kurbanlarin olurum’lan hicbir
ise yaramiyor, derdine derman olmuyordu. Kocasinin gugsuzIligu onu hasta etmisti. Sirti
ona donuk olarak ne zaman vadiyi seyretse, kargidan gelen bir cenaze arabasini, ardin-
dan dostlarin, akrabalarin arabalarini ve baslarini sallayan ve -siyah elbiseleri icinde,
yanan sardunyalara benzeyen- ona, teselliyle gulimseyen genis omuziu, siyah kravatli
geng adamlar hayal ederdi. Sonra, derin bir i¢c cekis, gdgsunu yararak disari ¢ikardi:
“Oooof Allah'im!”

Evin ve ormanin sessizligi bu beklemeyi daha da uzun kilardi. Zavalli adam, karisinin icin-
den neler gectigini bilemezdi. Sonunda bu uzun yalniziiktan kurtulmak igin, geng karisinin
da israr ile evin alt katin bir kiraciya vermeyi kabul etti. Gunlerden bir giin, ihtiyar adamin
kahyasi genis omuzlu, siyah kravatli geng bir adamla eve geldi. Kapiy caldiklarinda kari
koca balkondan, onlara baktl. Kadin sevingle. “Ah! Kiraci..." derken ylUziune genis bir
gulimseme yayildi. Ihtiyar ona bakti. Kadin, sevincini gizlemek icin, aldirmaz bir tavir
takindi. Ihtiyar onun gulumseyigini gérmustu, gergi gérmezlikten gelerek bir sey sdyleme-
di; ama o gece ilk kez bir kitap ald eline, kadinlarin hilelerinden s6z eden bir kitap...

2-

Kiraci, memur olmastina ragmen, en fazla bir iki saat evden disari gikiyor ve zamaninin
¢ogunu evde gegiriyordu. Odasinin genis penceresini agiyor, ormanin sikhigina, ovanin
genisligine aldirmadan, i1slik galip sakal tirasi oluyor, spor yapiyordu. ihtiyar, ne zaman eve
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gelse, dnce geng adamin gurultiusini duyar, sonra yukan kata ¢ikar ve karisini, sen
sakrak ve memnun bir sekilde yemek pisirmekle mesgulken goérirda. Kiract geldi geleli
yemeklerin de rengi, tadi degismisti. Ogleden sonralari, adam kelebek yakalamak igin
ovaya cikardi, ne zaman onlarin balkonlarinin altindan geg¢se kelebek yakalama agini
kaldinir, bay ve bayani saygiyla selamiard. Ihtiyar, kalkar gibi yaparak selamini alir ve
bozuldudunu gizlemek igin de hafifce gulumserdi. Ama gel gor ki kendini o kaygilarin ve
istirabin pengesinden kurtaramazdi.

Bir gece, geng adam islik ¢alarak merdivenierden yukar tirmand, bir an kapinin éninde
durdu ve sonra kapiy! usulca tikladi. Kar koca kalkarak kapiya geldiler, bir an birbirinin
yuziune bakakaldilar... lhtiyar, kapiyi agti. Geng adam, izin isteyerek igeri girdi ve kan
kocay! aksam yemegine davet etti. Bu davet 6ylesine beklenmedik oldu ki ihtiyar adam
hayir diyemedi. Gen¢ adam onlar igin tuhaf bir kug avlamis ve masaya da esansli bir sarap
koymustu. Yemekten sonra, bircok sey hakkinda konustular. Kugik, buyuk sehirlerdeki
yasamindan, memuriyetlerden ve 6zel yasamlarindan soz ettiler. Geng kadin guliyordu ve
intiyar, bu kahkahalarin nedensiz oldugunu dusuniyordu. Birkag kez, ormanin sirlarindan,
icindeki garip ve tuhaf yaratiklarindan séz agmak istedi; fakat kiraci adam ve kadin onun
bu laflarina pek aldirmadilar. Geng adam onlara, avladigi ve simdi vitrinde, beyaz kadife
uzerinde kanatlarini agmis ve cansiz dusmus kelebeklerini, ihtiyarin higbir zaman ilgisini
¢ekmeyen kurutulmus bitki albumini gosterdi. Geng kadin, renk renk kelebekleri goriince
tedirgin olup heyecanlandi. Geng adam, gecenin sen ve gundizin tzgun kelebekierini
geng kadina uzun uzun anlatti.

Birkag gece sonra, yemege davet etme sirasi ihtiyar adama gelmisti. Gun batmadan geng
adam yukar kata ¢ikti ve ihtiyarin éninde oturdu. O iki adam, kuguk, blylik sehirlerdeki,
memuriyetlerden ve ¢zel yasamlarindan konustular. ihtiyar korkuyordu ve birkag kez
kafasi karigik bir sekilde yerinden kalkti, balkona ¢ikti ve ormana dogru dualar okudu:
“Tannm! Sen bizi koru ya Rabbim!”

Kadin mutfaktan déndu, masanin diger ucunda oturdu ve gen¢ adamla sohbete basladi.
Intiyar, geng adamin karisina kendi ge¢misi ve tahsili hakkinda sorular sordugunu ve
karisinin da, akrabalarinin onun egitimine nasil engel olduklarini, akli ermeden kocaya
verildigini anlattigim duydu. Geng adam, “Geg degil, egitiminize devam edebilirsiniz,” dedi.
Kadin icini gcekti ve ihtiyar, gen¢ adamin gulimsedigini gorur gibi oldu. Orman sessiz ve
karanlikti ve ihtiyar, o giine kadar herhangi birinin képruden gectigini gormus degildi. O
képranun ne ise yaradigint dusunip dururdu hep. Ama o gece kendine, “Kopri bosuna
yapilmamig,” dedi, “bir el onu bir amag i¢in, birisi icin yapmis. Henuz gelmemis ve oradan
gecmemis birisi igin... Képrunun kendisini bekledigi o kisi kim olabilir ki?” déndu ve odaya
girdi. Kadin kendini toparladi ve aldirmaz bir tavir takindi. lhtiyar, “Ormanin havasi ¢ok
nemlidir,” dedi “hem de ¢ok soguk ve kopra hala...” Geng kadin ve kiraci donerek diger
pencereden ovaya baktilar, caddeden bir araba gegiyordu ve arka farlari arada bir kay-
bolup goruniyordu. Aksam yemegine 1zgara balik yediler ve ihtiyar, 1zgara baligi ¢ok
sevdigi halde dyle fazla igtahli oldugunu gostermedi; yogurttan birkag kasik aldi sadece.
Yemekten sonra gen¢ adam bir deste oyun kagidi ¢ikardi ve masanin Gzerine yayarak
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oyun oynanmasini énerdi. Ihtiyar, “Vakit gok geg, bu saatte oyun mu olur?” dedi.

Geng adam kagitiant topladi, “Zamansiz bir teklifti... bagka gecelere kalsin,” dedi.

Kadin basiyla onaylads, ihtiyar tedirgin oldu ve gogstne bir agirlik ¢oktl. Sonraki geceler
mi? Bitmedi mi yani? Perigan halde yeniden balkona gikti; kabarmis ve bir duvar gibi yk-
selmig ormani seyretmeye basladi. Kendi kendine usulca, “Bu kurtlarin elinden nereye
gidilir? Ne yapmali?” dedi.

Sonra yeni yakti§i piposunu asagiya bosaltti. Tutunun tutusmus zerreleri, altin renkli pullar
gibi yere serpildi. Ihtiyar, imagin kiyisindaki los 1sikta kocaman bir kusa benzeyen bir
canavar gordu, uzun bacaklar vardi; ama hi¢ tuyl yoktu, ¢iriigiplakt. Kus durmus onu
seyrediyordu, ancak az sonra basini hafifce sallayarak irmaga dogru yuriuda, bir dalin
Uzerine oturdu, irmaktan gecerek ormana gitti. Ihtiyar, dehset icinde odaya doéndu.
“Haberiniz var mi?” dedi, “Tuhaf bir kus pencerenin altinda durmus beni seyrediyordu.
Uzun, giplak bacaklar, ¢iplak bir gévdesi vardi, sudan gecti ve ormana girdi.”

Kiract adam, “Her halde bir tilki gérdun,” dedi.

Kadinsa kocasina dénerek, “Dinle bak, ne diyorum,” dedi, “ben yarindan itibaren basla-
maya karar verdim. Beyefendi de yardim edecek.”

Intiyar, “Neye baslayacaksin?” dedi.

Kadin, “Tekrar okumak istiyorum,” dedi.

Adami korku sariverdi. Sabaha kadar yataginda titredi durdu. Gergi uzun yillarini gaip
alemlere inanmamakla geg¢irmisti; ama Tanrnm, Tanrim deyip dua etti.

3-
Ders baglamisti. Ihtiyar, derse nereden bagladiklarini bilmiyordu. Kadinin elinde sirekli bir
kitap vardi ve o, kitaptan ziyade kendi hayallerine daliyordu; artik daha az muzik dinliyor,
daha az renkli yemekler yapiyordu, ormana bakan pencerenin perdelerini kapatiyor ve
ovaya dogru oturuyordu. Dikis makinesini bir kenara birakmig, yakasini birgok igten siyir-
misti. Ihtiyar, eve geldiginde geng kadin her zamankinden daha sevecen kalkiyor, onu
karsillyordu. Ama ihtiyar adam, eskisi gibi karisinin nazim gekmiyor, kendisini koltuga
birakmiyordu. Ona, her sey daha kalabalik ve karmasik gériniyordu. Yillar sonra yine dua
kitaplarina gémalip, karanlk ve bilinmedik bir magaraya giren birisi gibi, gaipten yardim
almas gerektigini duyumsuyordu. Sanki ona karsi komplolar yapiliyordu ve onun, batakiik
rengindeki sik ormandan ya da ona garip haberler getiren o ¢iplak kustan bagka siginagi
yoktu. Yeniden namaza, duaya baglamigti. Bu yolla bir teselli bulacagini umuyordu. Birkag
gece dusundiu ve sonunda, ders saatlerinde onlarin yaninda oturmaya karar verdi.
Geceleri kiraci adam onlara geldiginde, ihtiyar ormani seyretmekten vazgegiyor, onlarin
yaninda oturuyordu. Tum o sire boyunca ise geng kadin, dudaklariny buztp aldirmaz bir
tavir aliyor ve geng adam, onun tirnaklarini seyrediyordu. Ihtiyar, gézlerini onlardan ayir-
miyor ve hep de ne zamana kadar surdurecekler diye dusuniyordu. Acaba o ikisi birbirleri-
ni bagka bir yerden taniyorlar miydi? Sabahlari, evden giktiginda evde bir seyler oluyor
muydu? Bu arada, geng kadin her gin biraz daha gtizellesiyor ve geng kiraci her gin yeni



Gulamhiseyin Saedi I 87

bir elbise kusaniyordu. Acaba geng adamin onlar igin her gin renk renk kugandigi baska
birileri de var miydi? Ihtiyar, geceleri ge¢ vakit uyuyor, sabahlari erkenden uyaniyor ve
karisini uyandirmadan evi terk ediyordu. Karisinin uykuda olmasinin ve geng kiracinin o
evi terk ederken onu gérmemesinin daha iyi olacagini dusunuyordu. Fakat ihtiyar, evden
cikar cikmaz geng adam birkag dal ol gicegi ile usuica merdivenlerden yukarn gikiyor,
yatak odasina giriyor, gicekleri masanin Gizerine birakiyor ve sessizce oradan uzaklagiyor-
du. Arkasindan kapiy! kapatinca kadin gozlerini agiyor ve vazoda hafifce sallanarak ona
gunaydin diyen cigeklere gulimsiyordu.

4-

Bir guin, intiyar adam eski bir kitaptan garip bir duayi buldugunda ¢iplak kus ortaya ¢ikti
Gunbatimina yakin, kiguk feneriyle bir dala binerek irmag: gecti ve baikonun altina ge-
lerek, balkonda koltuguna oturmusg ve piposunu igen ihtiyar gosterdi. Adam, egilip bak-
tiginda kusu tanidi ve goérmezlikten geldi. Kus, feneri sallayarak onu asagiya ¢agirdi.
intiyar kalkti ve kadinla kiraci adamin bakiglarl arasinda odadan gegti. Kadin, “Nereye?”
diye sordu. Ihtiyar, “Hig, hemen dénerim!” dedi.

Kadin, ihtiyarin kaygili yuzine bakti ve kiraci adam icinde rahatiik duyumsayarak
gulumsedi. ihtiyar, asagiya indi. Kus, fenerini bir tagin Gzerine koyarak ihtiyarin kargisina
gegcti, “Ne istiyorsun? Benimle ne isin var?” diye sordu.

ihtiyar, “Yardim et bana!” dedi.

Kus, “Cok mu rahatsizsin?” dedi.

intiyar, “Cildiracagim,” dedi.

Kus, “Yizinden belli, gok yorgunsun, érselenmigsin,” dedi.

intiyar, “Evet. Cok yorgunum ve yiprandim. Kugku, beni caresiz dugurdy,” dedi.

Kus, “Neden dur duraksizsin?” diye sordu.

intiyar, “Peki ne yapabilirim?” dedi.

Kus, “Sana glzel bir haberim var. Senin dualanni ormanda duymuslar,” dedi.

intiyar, “Simdi ne yapmallyim?” dedi.

Kus, “Devam et. Tam kirk gece tekrarla. Sana kirkinci gun gérinecek,” dedi.

intiyar, “Kirk gine kadar mi?” sordu.

Kus, “Evet, kirk gine kadar. Katlan ve umutsuziuga dugme,” dedi.

intiyar, “Yagliliktan aci gekiyorum, élumden korkuyorum,” dedi.

Kus, “Korkunun ecele faydasi yok, akilli ve uzak gérusla ol.”

Intiyar, “Ben akilli ve uzak goérusluydum, ama artik hasta ve garesizim,” dedi.

Kus, “Iste bunun igin yardim ediyorlar ki rahat edesin.”

Intiyar, “Sozlerin beni sevindiriyor, umutlandiriyor,” dedi.

Kus, “Umudunu yitirme, yarin gece yine gelecedim,” dedikten sonra birbirlerinden
ayrildilar.

Intiyarin, merdivenlerden giktigini duyunca geng kadin kiraci adamdan uzaklasarak kitaba
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egildi. Ama ihtiyar onlara aldirmadan odadan gecti, balkona ¢ikarak gézuni irmaga dikti.
Kus, elinde feneriyle bir dala binmis irmagi gecmekteydi. Irmagin kars! kiyisina gegince
ihtiyar, elini kaldirarak bagirdr: “Gule giile giplak kus!”

Kus da, “Hosca kal ¢iplak!” diye yanitiadi.

Kadin, kiraciya bakti. Kiraci, “Neler oluyor?” diye sordu. Kadin, “Anfamiyorum,” dedi.
Ihtiyar onlari duymuyordu, batin dikkatini ormana vermisti. Kug, fenerini sondirdugunden
beri ormandan anlagilamayan bir guralt, ugultu duyuluyordu. Ormandaki tiim canavarlar
kusu gevrelemigler ve onu soru yagmuruna tutmuslardi sanki. Tath bir guriltaydo bu.
Ihtiyar, bagini ellerinin arasina aldi ve kendi kendine, “Beynimin orman canavarlari, bu
habersiz ¢iplaktan ne istiyorsunuz?” dedi.

5-

Ihtiyar, olup bitenlere aldirmadan her gece dualanni tekrarlards; her gin su verdigi masa
uzerindeki vazodaki giceklere aldirmadan, genc kadinin hayranhgina aldirmadan, kirac
adamin yuzsozlugune aldirmadan... Gunes dogmadan kendini evden disar atar ve telgraf
direklerine tinemis geng serceye, “Merhaba sevgili dostum, bu gun yirmi dérdunca gan,
on alti giin sonra bana gériinecek,” derdi. Geng serce ise ormana dogru ugardi. Intiyar,
aksamlan eve daha da neseli déner, yemek yer ve ¢iplak kusu beklemeye koyulurdu.
Fakat ¢iplak kus, her gece gelir, geng kadinla kiraci adamin daha fazla zamanlari olsun
diye yash adami asag! ¢agirir ve onu orada oyalardi. Kus Oyle sicakkanl, tath sézluydi ki
intiyar adam onunla konusmaktan kendini alikoyamazdi. Bazen zamanin nasil gectigini
fark etmeden konusmaya dalarlardi. Kug, dunyanin en samimi ve en gizemli yaratigiyd.
Kus sorardi, “Sen onlarin, yukarida beraber oturmalarindan rahatsiz misin?”

Ihtiyar, “Tabi ki rahatsizim,” derdi.

Kus, “Neden?” diye sorunca, ihtiyar, “Cunki dersin diginda aralarinda bagka seyler
oldugunu anlarsam ben gok ama ¢ok asagiianmis olurum,” derdi.

Kus, “Sen 6mrin boyunca hig boyle asagilamadin mi?” derdi.

Adam, “Hayir,” derdi.

Kus, “Hakikati sdyle! Ormanda her seyi biliyorlar,” derdi.

Ihtiyar sonunda mecbur kalir ve “Saninm.... bir kez...” derdi.

Kus, “Anlat bakahm...” derdi.

Intiyar anlatirdi, “Eskiden ben gencken, komsulugumuzda geng karisi olan yasl, kocamis,
zavalli bir adam vard....”

Kug gulerdi, "Sonras! belli... Pekala... din gece kaginci duayi okudun?”

Ihtiyar, “Otuz tgiincu duayi,” derdi.

Kus gulerdi, “Pek bir ey kalmamis... yedi giin daha, yedi gln sonra sana goériinecek...”
Ve onlar képranun kargisinda beraber yuriytp konusurlarken kiraci, kadinin elini eline alir
ve israrla sorardi, “Bu yasli adamla yasamaktan bikmadin mi?”

Kadin, “Bagka ¢arem yok, ne yapabilirim ki?" derdi.

Adam, “Neden birakmiyorsun onu?” derdi.
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Kadin, “Gunah... aclyorum ona,” derdi.

Geng adam, "Kendine aci, bu kadar guzellige aci ki bosu bosuna yok olup gidiyor,” derdi.
Kadin, “Kismet béyleymis,” derdi.

Adam, “Birak. Baska bir yol bul...” derdi.

Kadin, “Korkuyorum,” derdi.

Adam, “Neden korkuyorsun? Butun dunya seni sevebilecekken, ben hep seni dusunu-
yorken..." derdi.

Ihtiyar adam, kustan ayrilir, merdivenlere geldiginde piposunu yakar ve odaya girerdi.
Geng adamla kadin, birbirinden uzaklasirlardi. Ihtiyar, “Durum ne alemde? ilerleme var
mi?” derdi.

Kiraci yuzsuzce, “Miukemmel!” derdi.

6-

Kirkiner guniin aksaminda, ihtiyar, kaygi ve merakla balkonda oturuyordu. Kiraci ve geng
kadin onun tedirginliginin farkindaydilar. Ihtiyar, durmadan ayaga kalkiyor, ileri gegiyor ve
ellerini balkonun korkulukiarina dayiyor; ormana, kopriye, iIrmaga daliyor, sonra geri gelip
koltuga birakiyordu kendini. Geng kadinla kiraci adam masanin altindan birbirinin ayaklari-
na baswor, birbirine kas g6z isaretleri yapiyorlardi. ihtiyar, sayet o verdi§i s6zl yerine
getirmezse basina gelecekleri dustniyordu. Iste o zaman caddenin sonundan yukselen
cenaze arabasinin tekerlek seslerini ve cenaze arabasi gectikten sonra kitaplari bir yana
firlatan ve birbirlerine sikica sarilan geng kadinla kiraci adamin kahkahalarini duyuyordu.
Ama hava kararmadan, ormanin sik agaglarinin ortasindan, omzunda bir dilenci torbasi ve
uzunca bir asasi ofan bir adam ¢ikti. Kpriyu gegerek balkonun altina kadar geldi. Ihtiyar
adam, titreyen bacaklariyla kalkti, odadan gegerek asag indi. Ihtiyar, cekinerek yaklasti ve
'O’ -ki uzun boyluydu- elini ihtiyarin omzuna koyarak, “Ey zavalli insanogiu, sorunun nedir?
Dilegini bana soyle!” dedi.

Ihtiyar adam, onun yirtik hirkasina sarildi. “Uzun émarler istiyorum,” dedi.

O, “Uzun émri nigin istiyorsun?” diye sordu.

Ihtiyar, “Benden sonra karim bu canavarlarin eline dugsun istemiyorum,” dedi.

O, “Senin gitmenle yasam bitmez ki... senden sonra olacaklar senin durumunu nasil etki-
ler?” dedi. '

Ihtiyar, “Sen orasina karisma,” dedi.

O, “Neden?” diye sordu.

Intiyar, “Kiskanglik, kiskanglik beni élduriyor,” dedi.

O gulerek, “Pekaia, simdi benimle gel,” dedi. Intiyarin elinden tuttu, képruden gectiler ve
ormana girdiler. ihtiyar, ormanin havasinin agir ve nemli oldugunu duyumsadi. Agaclarin
arasindan gegiyorlard, ihtiyar korku icinde tanidik bir isaret bekliyordu. Korkuyla ve titre-
yerek sordu, “O nerede?”

Yanit aldi, “Ciplak kus bagka bir is icin gitti.”

Bu haber, ihtiyarin korkusunu daha da artirdi. Arkasina baktiginda ormanin sik dallari
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arasindan kendi evini gordu, 1sik, odayi, balkonu ve bos koltugunu aydinlatiyordu. Geri
denmek istedi, fakat O, koluna sikica sariimisgti. Ormanin daha da sik koyuluguna geldik-
lerinde, uzun boylu zayif bir adam gérduler; sirti onlara dénikti ve agacin gévdesine,
kocaman bir bisiklet yasiamisti. Ayak seslerini duyunca elini uzatarak ihtiyarin kolundan
yakalad, ileriye dogru cekti. Bisiklete bindirdi ve kendisi de atlad bisiklete. Ormanda hizla
giderlerken, ihtiyari kollarinin arasinda sikica tutuyordu. Ihtiyar, dénip de adamin surati-
na bakmaya ciret edemiyordu. Bisiklet¢inin soguk ve sik soluklari ensesine geldikge onu
kimiltisiz ve gugsliz kilyordu. |htiyar kag kez inledi ve bisikletgiye sordu, “Nereye gidi-
yoruz?”

Sanki gogsunde, soduk solugundan baska bir seyi olmayan bisikletgi onu yanittamadi.
Gece goktan ilerlemisti ve orman, yumusak bir 1sikla aydinianiyordu. Ihtiyar, gece bécek-
lerinin hareketlerini, yapraklarin, dallarin Gzerinde goéruyordu. Buyuk bir geceydi ve onlar
rizgar gibi gidiyorlardi. Gugsuz dusen ihtiyar yalvararak sordu, “Yalvariyorum, ne olursun
soyle... beni nereye géturtiyorsun?”

Bisikletci sanki bakir bir borudan gikan bir sesle, “Oraya,” dedi ve gok uzun parmaklariyla,
birkag adimliklarinda beliren, derin bir batakhigi gosterdi.

7-

Geng kadin ve erkek, ihtiyarin orada olmadigini saatler sonra fark ettiler. Balkona giktilar.
Dilenci bir adami gorduler; képrude oturmus ve bir seyler yiyordu. Geng kadin ona seslen-
di, “Bu taraflarda yash bir adami gérdiin mi?”

Dilenci, “Evet. O uzun bir yolculuga ¢ikt,” dedi.

Kadin kaygilandi, “Yolculuk mu? Ne yolculugu?” dedi.

Dilenci, “Onu merak etmeyin. Yakinda da dénmez!” dedi.

Kadin tedirgin oldu, ancak gen¢ adamin kollari onu sarinca iginde yeni bir dingilik duyum-
sadi. Ciplak kus, bir dala binmis, kdpruye yaklasinca kiraci adam, geng¢ kadini igeriye
goéturda. Kadin, adamin kollarindan aynidi, bir plak cikararak gramofona koydu. Uzun
zamandan sonra, oda yeniden miizik sesiyle doldu.
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Anton Cehov

Rusga’dan c¢eviren: Engin Toprak

HANIMLA KAVGA ETTIK

Seytan alsin sizi! isten eve geliyoruz, agliktan midemiz kaziniyor... Yemek diye 6numuze
konulan seye bakiniz! Hem tstelik bu evde konusmak da yassak! Agzini agsan kiyametler
kopuyor; aglamalar, zirlamalar...! Hayir efendim, sug bende, sanki ne geregi vardi ki evien-
menin!

Evin beyi, boyle dedikten sonra elindeki kasig oldukga sinirli bir sekilde éniindeki tabagin
icine firlath, masadan kalkti ve arkasindan kapiyl sertce carparak odadan g¢ikti. Evin
hanimi higkinktarla aglamaya basladi, yluzunu pegeteyle 6rterek o da odadan cikti. Ve
boylece yemek sona erdi.

Adam dogruca ¢alisma odasina gegti. YzunU yastiga gémerek divana uzandi ve ardin-
dan dustincelere daldi:

“Seytan beni dirtta evlen diye! Neymis efendim! Aile sahibi olmak iyi, hos bir seymis!
Sunun surasinda ne kadar olduki evleneli! Oysa daha simdiden canima tak etti”.

Bundan yaklagik ¢eyrek saat sonra calisma odasinin kapisinin arkasinda oldukga hafif
bazi tikirtilar duyuldu... “Evet, bu gelen o olmali, bu da evlilik hayatinin bir kural galiba...
Beni izmek icin elinden geleni yap; agla, sizla, simdi de kapinin arkasinda kedi gibi dolag,
barigsmak igin bahaneler ara... Aksi seytan! Seninle barisacagima kendimi asarim daha iyi!”
diye icinden stylendi adam.

Bu sirada kapi yavasga acildi, biri hafif adimlaria igeri sizildu ve dikkatli bir sekilde
adamin ‘uyudugu’ divana dogru yoneldi.

“Pekala! Istedigin af dilenmekse, hadi buyur; yalvar, sizla... Ama nafile! Seni laf anlamaz
sey! Olumu goér, ama benden bir tek kelime dahi alamazsin... Hem gordugun gibi uyuyo-
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rum ve de canim konusmak istemiyor!” adam kendi kendisiyle iginden konusurken bir yan-
dan da yuzoni yastiga daha sertge gdmerek numaradan horlamaya basladi.

Ama, erkekler de en az kadinlar kadar zayiftirlar, bilirsiniz. Onlarn yumusatmak, astk yiiz-
lerini guldirmek pek de gorandugu kadar zor degildir. Evin erkegi sirtinda sicak bir tenin
varligini duyunca, biraz yer agmak i¢in ayaklarini girparak oldugu yerden divanin arkasina
dogru usulca kayiverdi. Ve iginden konusmaya devam etti:

“Evet... Iste tekrar birlikteyiz. Oysa biraz 6nce kavga etmistik, simdiyse sarmas dolas uyu-
yoruz... Galiba birazdan épucukler kondurmaya, diz ¢okiup yalvarmaya da baglariz. Nefret
ediyorum bu sevgi oyunlarindan!.. Ama... Her seye ragmen... yine de onu affetmeliyim. Ki
kadincagizi bu halde birakmak dogru bir davranis olmasa gerek! Birakayim birazcik daha
eziyet ¢eksin, kigik bir ceza, sonra da affederim...”

Tam bu esnada, evin beyi, kulaginin dibinden gegen sicak ve derin bir nefesle trperdi.
Ardindan bir daha ve bir daha, sicak ve insanin igini bir hos eden nefes alislarini tekrar
duydu... Ve onun da arkasindan kugtk, hafif bir elin omuzuna dokunusunu hissetti.

“‘Uff yal ne yiligik sey, ne hali varsa goérsun! Acaba son bir kez affetsem mi! Yoksa tzan-
tustnden bitap digecek zavallictk! Hem sonra, asil suglu olan da benim! Ki durduk yerde
kavga ¢ikardim... Ah, biricik karicigim, askim!”

Adamin, elini geriye dogru atarak arkasindaki sicak vicudu sarmalamasiyla ve:

“Tuoh!” diyerek kalkmasi bir,oldu. Gunki:

Yaninda uzanan buyuk kdpedi Dianka'dan baskas| degildi.
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CAGDAS TURK OYKUSU

Inci Aral

Ingilizce’ye geviren: Ayse Banu Karadag

OZUMSEME/ASSIMILATION

Outside, under the sun suspended in the
clear coolness of the sky, an unstoppable
formation, movement and increasement.
Flowers of the plum trees, violets, pileworts,
dead nettles, nomadic girts, roses of gerani-
um. Fields covered all over with flowers as
if a bed of roses, the smell of fresh cut grass.

Inside, three yellow-painted cumbersome
tables, eighteen chairs, two fanlights barely
oozing one one thousand of the daylight.
Two neon lamps. Colored gray due to heat,
the twisted and molded pipes of a black
slove made of iron wrapping round above
the blackboard to reach a hole encircled
with soot. Mazout coated planks. Three
doors in four walls. The smell of mazout.

- Miss, does this drawing look like a fuchsia?

/ My mother goes to sell her single-stoned
diamond earrings. She said "go and visit
your grandfather", but | heard her while she
was speaking with dad. "Don't sell them for
less than two hundred and fifty", said dad.
"Do you have to sell them?" | said. | like
them very much. They shine on my moth-
er's ears like two huge, sparkling water
droplets. "Nothing can be kept secret from
them...", said mum to dad. "Young lady,
don't you dare mention anything when Ms.
Suhendan is around..." "l promise, | won't",
said |. /

Disarida, gbkyuzunon duru serinligine asih
kalmis ginesin altinda, durdurulamaz bir
olusum, devinim, g¢odalma. Erik cicekieri,
menekseler, yaglicanaklar, ballibabalar,
yorukkizlar, itirlar. Bastan sona gigege
bulanmig ¢ayirlar, ot kokular.

Igeride, sar yagliboyali u¢c hantal masa,
onsekiz sandalye. Gunisigini bin guglikle
sizdirabilen daracik iki kapi usti cami. Iki
neon lambasi. Atesten bozarmis egri bugri
berular karatahtanin tstunden dolanip
cevresi isli bir delife ulasan kara bir demir
soba. Mazotlanmis déseme tahtalarn. Dért
duvarda ¢ kapi. Mazot kokusu.

- Ogretmenim, bu cizdigim kipe cigegine
benzemis mi?

/ Annem tek tas elmas kupelerini satmaya
gidiyor. Bana “Dedeni yoklamaya,” dedi
ama babamla konusurlarken duydum.
“Ikiyuz elliden agagr verme sakin” dedi,
babam. “Satmasan olmaz mi?”" dedim. Gok
seviyorum onlari. Annemin kulaklarinda
kocaman, 1siltili iki su damlasi gibi duruyor-
lar. “Bunlardan da bir sey gizlenmiyor ki...”
dedi, annem babama. ‘Kiz, sakin
Suhendam Hanim'in yaninda soyleme
bunu...” “Séylemem” dedim. /
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Outside, garden, trees. Pool of sand, ball,
skipping-rope, running round, your it, trip-
ping, pushing around, shouting and
screaming, fighting... Air, water, dust and
earth, slide...

Inside, sixteen children between the ages
of seven and nine. Nine of them are girls
and seven are boys. Corduroy trousers,
printed sweaters, frilled skirts. Boots, hik-
ers. Pockets on knees, marbles in pockets,
sesame seeds. Stockings with white, red
tops. Blue nylon ribbons, cherry barrettes.
Hooded coats, fur coats, nylon coats
thrown randomly on the backs of the chairs.
- Miss, could you say something to Mige,
she threw my coat down...

/ In the midst of May, my coat was bought.
Red and blue checkered. Before that, | had
a hand-knitted, green woolen sweater. "It
usually doesn't snow here." When the
elbows become worn... "It will be ready the
next year", said mum. "You know, winter’s
coming... Wood, coal... We can't afford it!" |
liked my coat very much. Even when |
sweated, | didn't take it off. "Shouldn't drink
water when you're sweaty”, Ertan said.
"Hey you, take that coat off, you can't wear
it in this heat, are you crazy?" | pushed him.
He stuck his forehead on the huge stone
basin of the school garden, it bled. "You are
a bad girl...” said my teacher. | don't like my
teacher. She never laughs... Furthermore
she loves rich kids the most. Kids whose
fathers don't fail ill and whose mothers wear
furs. /

Outside, crows, sparrows, gold-finches,
cuckoos. Tortoises, earthworms, lizards.
Ladybugs, butterflies, turtledoves... Cats.
The first storks.

Disarda, bahge, agaclar. Kum havuzu, top,
ip, kosmaca, elim sende, g¢elme, itigip
kakisma, bagris ¢idris, bogusma... Hava,
su, toz toprak, kaydirak...

Icerde, yedi dokuz yas arasi onalti gocuk.
Dokuzu kiz, yedisi erkek. Kadife pantolon-
lar, resimli kazaklar, firfirli eteklikler. Gizme-
-ler, botlar. Dizde cepler, ceplerde camba-
likler, susam kiriklari. Kirmizi, beyaz doniu
coraplar. Mavi naylon kurdeleler, kiraz
taneli tokalar. Sandalye arkaliklarina
gelisiglizel atilmis, kapsonlu, kurkld,
musambali paitolar.

- Miuge'ye bakar misiniz 8gretmenim, palto-
mu yere dusurda...

/ Mayisin ortasinda.alindi paltom. Kirmizi
mavi kareli. Ondan once el érgusu, yesil
yan hirkam vardi. “Kar yagmaz buralara.”
Dirsekleri delinince... “Gelecek yila hazir
olur,” dedi, annem. “Kiga girerken odun
kémar.. Alamayiz...” Paltomu ¢ok sevdim.
Terledim, ¢ikarmadim. “Terli terli su
igilmez,” dedi, Ertan. “Gikarsana o paltoyu
kiz, bu sicakta giyilir mi deli!” Onu ittim.
Okul bahgesindeki kocaman musluklarnn
tas yalagina vurdu alnini, kanadi. “Kétu bir
kizmigsin sen...” dedi, 6gretmenim. Ogret-
menimi sevmiyorum. Hi¢ gulmayor. Bir de
varsil gocuklari seviyor en ¢ok. Babasi
hasta olmayan, analarn kurkli ¢ocuklari. /
Disarda, kargalar, serceler, saka kuslari,
guguscuklar.  Tosbagalar, solucanlar,
kertenkeleler. Ugurbocekleri, kelebekler,
yusufcuklar... Kediler. lik leylekler.



Inside watercolor boxes, drawing pads,
thick and thin brushes, water dishes (plastic
glasses -empty plastic detergent containers
-jelly jars -shampoo bottles) plastic utensil
bags. Pencils whose tops have been nib-
bled, hole punched rubbers.

- Miss, which color should | paint the street,
that's to say the floor?

/ "Don't go past our neighborhood any
more, otherwise you'll be sorry", said |.
"Does the street belong to you?" "Yes, it
does." "Oh yeah, well, if | tell my father, you
will see” "Tell whoever you want... Who is your
father then?" Oya's father is my father's
boss. "My father can beat yours", said she.
"No, he can't." "He can smarty, your father
is paralyzed, he walks with a stick..." | beat
Oya. | wripped out her hair, | kicked her
legs. Her mother came and complained to
mum. Mum said: "you're becoming a bad
girl, getting worse day by day." Oya's mot-
her has a fur coat made from the skins of
black lambs killed in their mothers' wombs.
| don't like that woman. Mum does. She
usually visits her. Their house is very beau-
tiful. When she returns from Oyas, she
quarrels with dad. Dad can't afford to buy
mum's desires. | love very much dad. /
Outside, streets, houses, chimneys, storks'
nests on chimneys. Windows, curtains,
things behind the curtains? Mothers,
fathers and children- The healthy and the ill
ones. The hungry and the well-fed ones,
the good and the bad ones, the employed
and the unemployed ones. The imprisoned
and the free ones. The ones who are loved,
the ones with no love. Doves laughing and
romping together on electric wires. Seeds,
eggs.
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icerde, boya kutulari, resim defterleri, kalin-
Iiinceli firgalar, su kaplari, (plastik bardaklar
— ¢iti kutulan — regel kavanoziari — sam-
puan siseleri) naylon gereg torbalari.
Tepeleri dislenmig kursun kalemler, ortalar
delik silgiler.

- Ogretmenim, sokag! yani yerleri ne renk
boyayayim?

/ “Bizim sokaktan bir daha gegme yoksa
kéta olur!”” dedim. “Sokak senin mi?”
“Benim.” “Bak sen, babama soéylersem
gorarsun!” “Soylersen soyle. Senin baban
kim oluyor yani?” Oya'nin babasi benim
babamin midurd. “Benim babam senin
babani déver,” dedi. “Dévemez iste!”
“Déver akilhm, senin baban felgli, bastonla
geziyor...” Oya’yr dévdum. Saglarini
yoldum, bacaklarini tekmeledim. Annesi
gelip anneme yakindi. Annem “Sen gitgide
kétl bir ¢cocuk oluyorsun® dedi. Oya’nin
annesinin annelerinin karninda éldardlen
kara kuzularin derisinden yapilmis bir kirk
var. O kadini sevmiyorum. Annem sever.
Sik sik onlara gider. Evleri ¢ok guzel.
Oya'lara gidip gelince babamia atisirlar.
Babam anneme istediklerini alamiyor.
Babami ¢ok seviyorum. /

Disarda, sokaklar, evler, bacalar, bacalarda
leylek yuvalari. Pencereler, perdeler, perde
ardindakiler. Analar, babalar, ¢ocuklar.
Saglikhlar, sayrilar. Aglar, toklar, iyiler,
kotaler, igsizler, igliler. Tutuklular, 6zgir
olanlar. Sevilenler, sevgisizler. Elektrik tel-
lerinde oynasan kumrular. Tohumlar,
yumurtalar.
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Inside, a private drawing lesson. Sixteen
talented children whose mothers never had
to and never will sell anything.

- Miss, Tangdr spilt water on my drawing...
/ "Who spilt my new nail polish over my
make-up box?" "l didn't spill it," | said. "Me,
either..." my sister said. "You must have
spilt it," said mum. "Your sister wouldn't do
that, furthermore you're telling lies..." "No
mum, | didn't spill it..." Mum's hands are
very beautiful, every place she hits really
smarts. She polishes her nails dark pink.
"Don't cry any more or I'm going to Kkill
you..." "l spilt it" my sister said. "Don't beat
my elder sister any more..." Mum loves her
more than me and she never beats her. And
now her anger is calmed. Mum calls her
"my green-eyed" and my sister is her
blondy. | wish | had green eyes. Why did
she give birth to me with brown eyes? |
don't love my mother. My sister either! /
Outside, a chair forgotten under the sun on
the balcony, empty, inert. A rustling sound of
an opening bud. The cry of the peddlers
selling almonds. The footsteps of an ant
walking on the foot of the wall. The coming
and going of clouds. The greens. Like hope,
similar to love, by hot peppers. A clover, a
joy, a great joy...

Inside, sixteen children longing for the out-
side and a teacher.

- Are these many trees enough, Miss?

- May | go to wash my hands?

- Miss, my drawing is finished.

- May | go to the toilet, Miss?

- Miss, may | finish painting at home?

- My ball is in the garden, may | go to get it?
- How many minutes left till we get out?

/ "Let's go for a stroll," said mum to dad.
"The weather is nice, you will feel better."
My father has a painted wooden walking-

Icerde 6zel resim kursu. Anneleri hicbir
zaman bir seyler satmak zorunda kalmamis
ve kalmayacak olan yetenekli onalti cocuk.
- Ogretmenim, Tangér resmime su dokt...
/ “Sus kutuma yeni aldigim tirnak cilasini
kim dokta?” “Ben dékmedim,” dedim. “Ben
de...” dedi, kardesim. “Sen dékmussindar’
dedi, annem. “Kardesin dékmez, bir de
yalan ha...” "Hayir anne ben dékmedim..."
Annemin elleri ¢ok giizeldir, ¢ok da acir vur-
dugu yer. Tirnaklanni koyu pembe boyar.
“Aglama artik, 6ldararum...” “Ben doktum.”
dedi, kardesim. “Ablami dbévme artik
anne...” Annem onu benden ¢ok sever, hi¢
de dovmez. Hem ofkesi yatist simdi.
Kardesim onun “Yesil gozlum'u, san kizi...”
Kegske benim goézlerim de yesil olsayd:.
Beni niye kahverengi go6zlu dogurmus
sanki? Annemi sevmiyorum. Kardesimi de.
/

Digarda, bir balkonda gunes altinda unutul-
mus bir sandalye, bos, dingin. Agilan bir
tomurcugun hisirtisi.  Gezgin  gagla
saticillarinin  bagirtisi. Duvar dibinde
yurGyen bir karincanin ayak sesleri.
Bulutlarin gidis gelisi. Yesiller... Umut gibi,
sevgiye benzer, aci biberlerce. Bir yonca,
bir seving bir seving...

Icerde disariyi 6zleyen onalti gocuk, bir
dgretmen.

- Bu kadar aga¢ yeter mi 6gretmenim?

- Ellerimi yikamaya gidebilir miyim?

- Ogretmenim, resmim bitti.

- Yluznumaraya gidebilir miyim o6gret-
menim?

- Ogretmenim, evde boyasam olur mu?

- Topum bahgede kalmis alip gelebilir
miyim égretmenim?

- Cikmamiza kag dakika kaldi?

/ "Haydi soyle bir dolasalim” dedi, annem
babama. “Hava guzel, acilirsin.” Babamin



stick. He leans on it while walking as he
can't keep his balance. "Your father's brain
was damaged," says my grandmother. Dad
is forty years old, but his hair is snow-white.
It's due to too much thinking. What does he
think of? He doesn't like -stalling at shop
windows. Whereas there are such beautiful
coloring pencils in" colored, ornamented
boxes. Mum will buy for me watercolors
when | start to go to middle-school. it
seems that | can't use them right now. "It
would be a waste,” she says. However it is
her who says that I'm not so small... "Well,
brush your hair by yourself, learn how to pin
up your hair, you've become a young lady,"
she said the other day. Mum did every
chore in the house when she was just ten. |
can't get enough of looking at books. And
when | stay motionless in front of the shop-
window, dad nudges me on. -my back with
his cane. This means "move". But why does
he do this instead of just saying so? | feel
like I'm a dog or a horse. | don't love Dad... /
Outside, spring.

Inside, sixteen spring views in sixteen
drawing pads...

- Miss, my barrette felt down, can you pin it?
The teacher placed a butterfly of painted tin
on Gilce's hair with care. She felt the roar-
ing of waves in the storm of her heart.

- Let's do something exceptional today,
shall we children?

Sixteen children surprised and smiling wait-
ed for her words to finish.

- We're leaving ten minutes early, because
the weather outside

is beautiful, said the teacher. She smiled.
A cry of joy broke out. In unison.

March 1977
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cilali tahta bir bastonu var. Yururken ona
dayaniyor ¢Unki dengesi bozuk. “Babanin
beyni kanadi,” diyor, babaannem. Babam
kirk yasinda ama saglari "kar beyazi. Cok
dusonmekten olmus. Ne dusiundiu ki?
Vitrinlerin  6ninde duraklamay! sevmiyor.
Oysa ne guzel boya kalemleri var, renkli,
sislu kutularda. Ben ortackula baslayinca
suluboya alacak annem. Simdi kullan-
masini beceremezmisim. “Yazik olur,” diyor.
O kadar kugik olmadigimi kendi soyluyor
ama... "Sacgini kendin tara, tokani takmay
6dren artik, koca kiz oldun.” dedi, gegen
gun. Annem on yasindayken evin her isine
yetisirmis. Kitaplara bakmaya doyamiyo-
rum. Camin énunde kalakalinca da babam
bastonunu sirtima dayayip durtiyor. Bu
“Yard” demek. Ama neden soyleyecegine
boyle yapiyor? Bir képek ya da at saniyo-
rum kendimi. Babami sevmiyorum... /
Digarida ilkyaz.
Icerde onalti
goérinima...

- Ogretmenim tokam dustu, takar misiniz?
Ogretmen boyall tenekeden bir kelebegi
O6zenle kondurdu- Gilce'nin saglarnna.
Yareginin firinasinda ugultusunu duydu
dalgalarin.

- Bugtn kural digi bir sey yapalim mi gocuklar?
Onalti gocuk saskin, gulumser so6zin
sonunu beklediler.

- On dakika once ¢ikiyoruz ¢lnki disansi
¢ok glizel, dedi 6gretmen. Guldi.

Bir seving ¢1ghdi koptu. Bir agizdan.

defterde onalti ilkyaz

Mart 1977
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Ozen Yula

Ingilizce’ye geviren: Jean Carpenter Efe

Bir Giiz Kinkhg Benimki/Mine Is an Autumn Fatigue

Nevarre surrendered to the emptiness.
Herself.

By herself.

She was like those relief sacks suddenly
tossed from the sky with parachutes tied to
their backs. She was like those ineffective
metaphors conceived under pressure.
From the pane in the corner of the window
by which it stood, Mihriban Hanim's canary
that had not sung for the last three months
saw the woman in a shocking pink dress
and garters falling—slowly floating—and
shrilly began to warble an ungratefully dis-
cordant sentence, ignoring its obstinacy to
sing for its mistress who so wanted to hear
it sing, an above-middle-aged owner of
two properties, its mistress Mihriban
Hanim, who was at that moment busy fil-
ing her nails and merely gazing at her foot
in preoccupation, although generally—
leaning out the window—she inspected all
those entering the building. Like a particu-
lar customer gazing at her nails that more
and more resemble crow’s beaks, probably
about to brush on her pearly nail polish,
Mihriban Hanim wondered why her name
was mentioned three times in a sentence
so complicated and conglomerate, discor-
dant and inaccurate, the like of which
she’d never in her life be able to—or dare
to—compose.

“I'm flying,
floating, floating so slowly.

Nevvare bosluga birakti.

Kendini.

Kendi.

Yemen savasinda gokten atifi atiliveren
sirtlarina parasit bagh yardim torbalar
gibiydi. Zorlanarak yapilan basarisiz
egretilemeler gibiydi.

Mihriban Hanim'in g aydir 6tmeyen
kanaryasi kenarinda durdugu pencerenin
camindan, agir agir suzulerek asagiya
inen gingene pembesi elbiseli ve jartiyerli
kadini gortip, tam o esnada tirnaklarini tér-
pulemekle mesgul olan ve her zaman
pencereden disar sarkip, apartmana
girenleri ¢ikanlari géz hapsine aldi§ halde,
0 an mesguliyetinden dolayi yalnizca
ayagina bakmakta olan, orta yasi geckin,
Siraselviler'de iki gayrimenkul sahibesi,
sahibesi Mihriban Hanim'a inat etmek iste-
diginden olacak, sahibesinin ug¢ aydir ken-
dini 6ttarmek igin nasil cabaladigini
gozardi edip, nankérce bir bombozuk tim-
cenin iginde cayir cayir sakimaya baslad.
Mihriban Hanim az sonra tahminen kirmizi
sedefli ojeyi sirmeye baslayacag, gittikce
daha da ¢ok kartal gagasini andirmakta
olan tirnaklanna alic gézle bakip, bu tani-
madidi ve 6mri boyunca kuramayacagi ya
da kurmaya gayret etmeyecegi denli
karistk, kargasik, yanlis ve bozuk tim-
celerin iginde neden g kere adinin gectigi-
ni merak ediyordu.

“Uguyorum,
yavas yavas suzuliyorum.



Really | thought I'd be falling faster, sinking
into endless pain;

| was afraid, but

for the first time | wanted to finish what I'd
started;

after all 'm doing it just for this: to finish
what I'd started,

to be able to finish it

to be able to turn from the social to the per-
sonal.

now I'm thinking;

to think is to save something from
the hands of death;

therefore I'm thinking but falling alas!”

Does a person who dies in a written piece
deserve to be so indifferent, Zulfikar?
When Zulfikar the janitor saw Nevarre's
lacy flesh-colored panties peek from under
her shocking pink dress as she was still
gliding down somewhere around the thir-
teenth floor, he thought how empty the
world was, and cursing all defining and non-
defining and compound adjective clauses,
decided to devote himself to religion, and
under this influence leaving this sentence
incom...

“Do | necessarily need to die to become an
unforgettable heroine and necessarily con-
strue this death in fragmentary sentences,
and must these sentences necessarily be
inverted, for God’s sake?”

Slipping downward from the sky / Slowly
Nevvare's thoughts began to sound awry.

Nevvare, who liked stew the best of all
meals, Tristram Shandy the best of all nov-
els, Citizen Kane of all movies, eFeMi of all
channels, “Whatever | say is not just words,
my miracle bird...” of all songs, the fourth of
June and the seventh of December among
all the days in the year, Nora of all plays,
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Oysa daha hizli dusecedimi, sonsuz
acilara gark olacagimi dusinmastium,;
korkuyordum, ancak

ilk defa bagladigim bir igi bitirmek istiyor-
dum;

zaten yalnizca bunun igin:yapiyorum:
basladigim

bir isi bitirmek i¢in, bitirebilmek igin,
ictimaiden sahsiye

yonelebilmek igin.

simdi dustnuyorum;

distnmek 6luman elinden bir seyler
kurtarmaktir;

bunun i¢in dastniyorum ve dustyorum
heyhat!”

Bir yazida 6len insantn bu kadar lakayt
olmaya hakki var m Zulfikar?

Kapici Zulfikar henlz on Gguncu katin
oralarda suzulmekte olan Nevvare'nin ¢in-
gene pembesi elbisesinin altindaki yavru
agzi dantelli kilotunu gérdagunde tim
belirtili, belirtisiz, zincirleme isim tamila-
malarina lanet ederek dinyanin ne kadar
bos oldugunu disiandu ve kendini dine
vermeye karar verip bu vermelerin tesiriyle
timceyi yarim bira....

“Unutuimayacak bir 6yku kahramani
olmam icin 6lmem mi gerekiyor illa ki ve
de illa ki bir anlam mi yiklemem gerekiyor
kopuk bir timce iginde bu dlime ve illa ki
devrik mi olmali bu tumceler
Allahinagkina?”

Suzulurken gokten yere / Saglikii dugane-
mez oldu Nevvare.

Yemeklerden turlayd, romanlardan
Tristram Shandy'i, fimlerden Yurttag
Kane'i, kanallardan eFeMi, sarkilardan
'mucize sdyleyen kusum ne desem laf
degil'i, aylardan temmuzun dérduni ve
kasimin yedisini, oyuniardan Nora'yl,
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the ostrich of all birds—and had written all
this in the diaries of her friends, had surren-
dered herself to the void after climbing to
the roof of the fifteen- (15)- story building on
one of those days when hidden desires
began to strangle olden ambitions and
modern passions carry the day.

“Many people are staring at me,

their eyes are all on me.

if only | could pull my skirt down a bit more,

to knee-level, to the level of my knees
down to there

if 1 could pull it

what a pity.”

As mentioned of late / Nevvare cannot think
so straight.

Somewhere around the middle of the se-
venth story she thought of backing out.
However, she was one of those trapped by
the first sentence. She could hardly fly back
up. It would be contrary to logic—too surre-
alistic. There was only one way: to slow
down the fall through thought.

Down there the people were scarcely any
different from ants. Then too the sun was
shining in her eyes. The late afternoon sun.
Calling out to Nevvare, come, come, but for
some reason she couldn’t.

She reached the sixth floor. She peered in
through the window. Miyesser Hanim was
preparing dinner. Soon her husband Hikmet
Bey would appear with a box of Turkish
Delights and a bouquet of white roses in his
hands, telling her it would mark a transition
from desire to love, from geraniums to azal-
eas, from the musical strains of hisarbuse-
liks to those of nihavents—like when the
Ottoman Empire was replaced by the
Republican Period.

Hikmet Bey loved the people of his nation
dearly. On the table salted tunny was

roman kahramanlarindan seksen sonrasin-
dakileri, kuslardan devekusunu ve de
anket defteri tutmay! seven Nevvare, gizil
arzularin eskil intiraslan bogmaya
basladidi, cageil tutkularin tstun geldigi
gunlerden birinde bu on beg (15) katl
apartmanin gatisina tirmanip kendini asag
birakiverdiydi. :

“Pek ¢ok insan bana bakiyor,
hepsinin gézleri Gzerimde,

su etegimi biraz asagdi ¢cekebilsem, hani diz
hizama,

dizim hizasina

kadar bir

indirebilsem

ayip olacak.”

Daha dnce de belirtildigi tzere/ Saglkli
dusunemiyor Nevvare.

Yedinci katin ortalarinda bu isten
vazgecmeyi disundi. Ne care ki o da ilk
timcede tuzaga dasurulenlerdendi. Ugup
gidemezdi. Mantiga aykiri ya da
gercekusti olur bu. Tek yolu vardi:
dusunerek daha da yavaglatmak
dusltsina.

Karincadan hallice insanlar vardi agsagida.
Sonra guneg gozlerinde. Aksam gunesi.
Nevvare'ye gel gel eden, ama Nevvare'nin
bir tarlu gidemedigi.

Altinct kattaydi. Camdan iceri bakti.
Muiyesser Hanim aksam yemegini hazirli-
yordu. Birazdan zevci Hikmet Bey elinde
bir kutu latilokumla ve bir demet beyaz
gllle gelecek ve devr-i Osmani'den
Cumhuriyet ddnemine gecildigi vakit sev-
dalardan agklara, sardunyalardan
acgelyalara, hisarbuseliklerden nihaventlere
gegcildigini sdyleyecekti Miyesser Hanim'a.
Halkini cok severdi Hikmet Bey. Sofraya



arranged on plates of porcelain. Ah, Sefal
Their dear deceased son. Had he lived, he
would have been twenty-three or perhaps
even older. With a fireplace match,
Muyesser Hanim, a most loyal reader of
Muazzez Tahsin, was struggling to light
three pink candles in a silver candelabrum,
each standing straight as a phallus.
Nevarre could smell smoke in the air.
However, there wasn't even a single puff to
be seen. When she heard sirens she rea-
lized. There must have been a fire some-
where around Ulus. Probably a fire that
must be put out right away. Pumpers
passed rapidly through parenthetical
expressions. Nevarre had to fall. That was
why she couldn’t pay much attention to the
fire.

“What will happen to me when | hit the
ground?

| wonder if I'll scatter to pieces?

or if my brains will scatter from my skull?
or if my discourse will resemble that of the
adolescents,

those born in the nineties?

this must be the most dreadful of all: to die
in a sentence”

and, believe me, the cruelest of all must be
this: to kill in a sentence.

Gliding down somewhere near the third
floor, she saw Cenk. Pink Floyd was playing
on the stereo. Choppers were flying out
from inside the room. It was as if a war were
going on. This was only a hallucination of
the falling Nevvare, it wasn’t real. Cenk,
who loved his country, his nation, more than
his own marrow, gazed at Nevvare with a
silent obstinacy and turned his head away.
Annoyance at receiving an F in his
Revolutionary History course had settlied
inside him.

Ozen Yula |

porselen tabaklar iginde lakerdalar yer-
lestiritmisti. Ah Sefa! Biricik rahmetli
ogullan. Yagasaydi simdi yirmi ¢ yasinda,
belki de daha yash olacakti. Muazzez
Tahsin'in en sadik okuru olan Muyesser
Hanim gimis samdana fallus misali di-
kilmis ¢ tane pembe mumu yakmaya
calisiyordu, sémine kibritiyle.

Nevvare bir duman kokusu aldi havada,
oysa bir tane bile bulut yoktu. Siren ses-
lerini duyunca anladi. Ulus meydaninin
oralarda bir yangin olmaliydi. Hemen
sondirilmesi gereken bir yangindi belki.
Arazdzler hizla gecti timceden. Nevvare
dismek zorundaydi. Bu yuzden fazla
ilgilenemedi yanginla.

“Carptigimda yere ne olacak bana?
parcalanacak miyim acaba?

yoksa ¢ikacak mi beynim kafatasimdan
digsanya?

sdylemim bir doksanlarin ergeni gibi mi
olacak yoksa?

en korkuncu bu olmali: élmek bir timcede”

ve en acimasiz olani da bu olmal inan:
oldirmek bir timcede.

Ugtinc katin yanindan suzalurken Cenk'i
gordu. Sette Pink Floyd caliyordu. Odanin
icinden helikopterler gegiyordu. Bir savas
vardi sanki. Bu, yalnizca, dusen bir
Nevvare'nin sanrisiydi, gercek degildi.
Yurdunu, milletini 6ziinden gok seven
Cenk suskulu bir inatla bakti Nevvare'ye
ve basini gevirdi. Inkilap Tarihi yazilisindan
F almanin sikintisi gbkmiistu igine.

101
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Nevvare, for whom watching the day's
soap opera was impossible because of her
ilt-timed suicide, was approaching the earth
like an aeroplane with a broken wing.
Nevvare's suicide was simply weird. Three
days ago, her best friend Seyyare had
attempted suicide. Seyyare had slashed
her wrists. As she told Nevvare who'd come
to visit her in the hospital room,

The razor’s in your flesh; you know it, you
feel it. It's horrible; the best would be to
throw yourself off some high place.
There's no way back, at any rate. How |
love you, Nevvare.

Who knows how necessary it is for consul-
tants, advisors,.- psychologists, postmo-
dernists, kith and kin, and the reader to
assign some special connotation to this
death. “I love you” assumed the responsi-

bility.

It was when Nevvare was in line with the
first floor that she thought she didn't want to
think anymore. A bit below the earth was
awaiting her. Nevvare fixed her eyes upon
an anthill.

She was going to fall on it, precisely upon
it. The ants were going to pick bits of her
brain, carry them to their colony, precisely
that colony. A new generation would feed
on Nevvare’s brain.

A few meters more

to the ground

Forgive me.

Mine is an autumn fatigue, simply

I couldn’t kill you in any sentence, Nevvare,
and it's because of this | never

ever would.

Vakitsiz intihar ytiziinden o gianon sabun
kopugii dizisini izlemesi mumkan olmayan
Nevvare kanadi kirk tayyare misali yak-
lagiyordu yerkureye. Nevvare'nin intihari
hepten garabetti. U¢ guin 6nce en sevdigi
arkadag! Seyyare de intihara kalkigsmistt.
Bilegini kesivermisti Seyyare. Hastane
odasinda kendini ziyarete gelen
Nevvare'ye dediydi ki:

Jilet etinin iginde, biliyorsun, hissediyorsun.
Kot bu gok, en iyisi atmak kendini bir yer-
den.

Donlsgh yok hig degilse. Seni seviyorum
Nevvare.

Danigmanlar, rehberler, psikologlar, post-

modernler, konu-komsular, okurlar igin bir

yan-anlam yuklemek gerekiyor muydu bu

6lume, bilinmez. “Seni seviyorum” Gstlendi
bu isi.

Birinci katin énune gelmisti ki artik dusiin-
mek istemedigini dustundii Nevvare. Biraz
asagisinda yerylizi kendini bekliyordu.
Nevvare bir karinca yuvasini kestirdi
gozine.

Dusecekti tam o yuvanin Ustiine, hem de
tam Ustine. Karincalar alacakti beyninin
kinntilarini, tagiyacaklardi kolonilerine,
hem de tam o kolonilerine. Yeni bir nesil
beslenecekti Nevvare'nin beyniyle.

Bir ka¢g metre

kala yere

Béglsla beni.

Yainizca bir guz kirikhgr benimki siradan
bir timcede 6lduremem seni Nevvare
hele bunun igin hig

hig.
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Fransizca'ya ¢eviren: Yasar Avung

BELLEROPHON’UN KIZGINLIGI
ve
LiKYALI KADINLAR

Deger miydi bunca kizginhga,
Gidip ayagda kaldirmaya denizi,
Tum toprak tuza bogulsun da,
Kurusun zeytinli Likya?

Ve dalgalarin,basta kanatl: at,
Gorance kopure képure geldigini,
Kiyiya yuradu Likyah kadinlar,
Konusmadan aralarinda,
Kaldirdilar uzun eteklerini,
Dalgalara gosterdiler tuyli, kabarik
Yerlerini ginigiplak,

Sallanir tiy ve sag rizgarda...
Utandi deniz, durdu énce,

Sonra agir agir geriledi.

LA COLéRE DE BELLEROPHON
et
LES LYCIENNES

Cela valait-il tant de colere

D’aller agiter la mer,

Voir la Lycie des oliviers rendue stérile
Imprégnant de sel toute sa terre?

Et les Lyciennes s'avancerent vers le rivage
Apercevant venir, le cheval ailé en téte,

Les flots écumants.

En silence, elles relevérent leurs jupes longues
Et montrerent aux flots

Les parties intimes de leur corps.

Leur toison et leurs cheveux se balangant au gré des vents...

Confuse, la mer s'immobilisa
Puis se retira lentement.
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Ece Ayhan

" Fransizca'ya geviren: Yasar Avung

YORT SAVUL

1.

Atlaslar getirin!Tarih atlaslarin!
En genig zamanl bir siir yazacagiz.

. Harbi karsilik verecek ama herkes

Gogsunde kus ugurtmayan su ¢ soruya

. Bir,Yeryuzine nasil dagtimistir

Tarihi duzunden okumaya ayaklanan gocuklar?

. Iki, Daha yavuz bir belge var midir ha

Gergegi ararken pargalanmayi géze almis yozlerden?

. Ug, Bogazigi bir Istanbul irmagidir

Nice akar huruc alessultanlarda bayraksiz davuisuz?

- Nerede kalmistik? Tarihe agarken ug agir yildiz

Suranerek gegiyor bir hikimet kusu kanatlari yoluk

. Gocuklar! ile bile muhbirler! Ve butin ahali!

Hep birlikte, ¢ kez, bagirarak yaziniz

. Kurgunkalemle de olabilir

Yort Savul!



YORT SAVUL

1.Apportez donc les atlas!Les atlas historiques!
Nous allons écrire un poéme au passé le plus indéterminé

. Mais tout le monde doit répondre sans détour
aux trois questions inévitables que voici:

. Primo: Comment sont répartis sur terre les enfants
qui se sont révoltés contre la lecture de I'Histoire du beau coté?

. Secundo: Y a-t-il un témoignage plus farouche que les visages
qui ont risqué leur déchirure a la recherche de la vérité?

. Tertio: Le Bosphore est une riviére d’'Istanbul. Comment coulait-elle
donc lors des révoltes sans tambour ni trompette contre les sultans?

. Ou en étions-nous? Alors que trois étoiles lourdes descendent
dans I'Histoire, un oiseau d'heureux présage aux ailes déplumées
passe en se trainant.

. O enfants! O délateurs! O tout le peuple!

Ecrivez trois fois, en vous écriant tous ensemble,

-Vous pouvez I'écrire au crayon aussi:
Yort Savul!
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Seref Bilsel

Zazaca'ya geviren: Hasip Bingoél

Verasus

Cok hiziinlia adamlar gérdim
hicbir sey konugmadim onlarla
karsilikl iki keman gibi iglek
cizdik omuzlarimizi...

sadece birisi: ates almaya mi geldin? Dedi

¢ok huiztinlt adamlar gérditm
yalmz o beni gordi

iki kadin sevdim

birine siyahlar giyiniyordum giderken
digerine bodyle anlatiimaz

Ustiim basim rizgar gidiyordum

Ergani Diyarbakir arasinda

tarlaya giden kizlar

her birinin iginden Dicle akar
herkesin evi varmig! Olsun

g6z gbze gelince butin evliler bekar

Tokat Niksar arasinda

ben ¢ok huzunli turkuler duydum
toplanip dagilan bir cift zar

bas basa vermis iki mezar

ylzine turkd séndurtimis kadinlar

Sivas Sarkigla arasinda

cep aynami dusurdim

bir horoz dagihp durdu sabaha kadar
Sivas Sarkigla arasinda
kursunlanmisg tabelalar...

oysa bu yolun tehlikeli oldugunu
insan igine bakinca anlar

Ayaklarim agzimin iginde
yerle gdk arasinda
ben ¢ok bas asadi durdum

Verasus

Mi zaf merduym zérvésayé di

mi yo ¢i z' téy qisseéy nikerd

ma kift yobinon -

zéy di kemanon tiverd neqigné...
teynka yoyi: va, ti uméy adir béri!
mi zaf merduym zérvésayé di
teynka ya ez diyo

mi di ciniyon ra hxeskerd

mi siya gurétin pera, wext ez $éni céy a yoyi

na qidi aya bin ra nivajiyenu
sari ¢im mi1 hewa, ez géyni.

Yi kéyné zég binatéy

Ergani u Diyarbekir'id sini yega
zerré her yoy ra Dicle viyerena ra
kéyi herkés estu! Wabu

piyerun zewacnaye ticim’id ‘ezébi.

Mi zaf kelumi zérvésnayé sinawiti
binatéy Togad u Niksar'id

yo ¢ift zar oméy piyser u biy vila
di mezelon do ti sariwa

cinyé’'g riy yin d’ kelum siy huna

Mi quti (neynik) fina

binatéy Séwas u Sarqisla’d

yo dik bt vila u vindert hxetton siba
cend lewhxéy niyé gulon feka
binatéy Séwas u Sarqislad...
merdum bonyu zerréy xu ra

zonu in rayé talkéyi.

Binatéy ‘erdi u ‘ezmunid
ling mi hay zerréy fék mr'd
ez zaf sariser vinderto.
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Yunanca'ya geviren: Ari Cokona

ithaf

Kugugum, sen simdi onsekizindesin
Guzelligin giin ginden dillere destan
Hatiramda her biri seninle canlanan
Izmir'in gunlerinde gecelerindesin

Sénmis yanardaglar, kaleler eteginde
Yuzyllardir uyuyan su bizim izmir

O asik kadinlari, levent erkekleri nerde?
Sahiden yasayip gogtuler mi kimbilir?

Balkonlara, yalilara dalar dustnarim

O giinler uzaklagan yelkenlerin pesi sira
Akan bulutiar gibi gegmis: ne iz, ne hatira!
Sir simdi bunca gizel hayat, guzel 6lom!

Sir simdi gézyaslari, saadet dilekleri

Bize gelen ylzyillanin hikayesi sir

Eski izmir diye ne varsa sunun bunun bildigi
Yaslilarin kirik dokuk anlattigidir

Aski sehirler yaratir, sehirler yasatir

Ben goéniimce yasadim, génlimce sevdim
Bilirim saadetim, yalnizhigim bundandir
Seni buldugum, kaybettigim ganden bilirim. .

Asklarnimin tarihi bir sehrin tarihidir diyorum
Gan gelir agklariyle anilir sehirler anilirsa
Niyetim sevdali sézler etmek de olmasa
[zmir igin ne yazarsam sana adiyorum!
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Apiépwon

Mikp6 pou eical Twpa ora dekaoxTw cou,

N QiU TNG oHOPPIAg oou eEATTAWONKE TTavToU.
O1 pépeg ki o1 vUXTEG TNG ZPUPVNG
§avadwvravelouv TNV Uviun HoU WE oéva.

Mou TrAYav o1 EpwTEUPEVEG YUVAIKES, Ta TTAAIKAPIA

NG ZPUPVNG NAG QUTAG TTOU GNDVEG KOIKATal

KATW Q1o TNV OKIG ORNOUEVWY NPAITTEIWY KAl KACTPWY;
‘Ednoav ki arodiunoav o1’ aAfBeia, Toiog va EEpel;

Koitadw TIG BEPAVTEG, TIG EMAUAEIG KI QVATTOAW

TIG MEPEG TTOU KUANTAV BiXWwg V' agrigouv ixvn kAl avapvAoEIg
OTTWG KUAOUV Ta glvvepa TTicw aTrd 10TIoPOpa oy Pelyouv!
MuoTipto eival Twpa 160eG Wpaieg {wEg, T6o0! wpaiol BGvarol!

MuoTrpio Twpa Ta 8Akpua, HUCTAPIO O EUXEG,

HUCTAPIO QUTA TTOU PG EITTAV YIG TNV 1I0TOPIA TWV AILIVWY.
OAa 60a &Epouv yia TRV Zuupvn 0 £vag Ki 0 GAAOG

gival o1 OKOPTTIEG APNYNACEIS TWV YEPOVTWV.

O1 oAeIg yeEVVOUV TOUG £PWTEG, Of TTOAEIG Toug Bivouv Jwr.
‘E¢noa o6mrwe fiBeAa, aydrrnoa pe Tnv Kapdid pou.

Z£pw TTWG N EUTUXia KI N Jovagid pJou ogeilovTal o’ auTo,

10 &€pw aTTO TOTE TTOU OF YVWPIOW, QTTO TOTE TTOU O EXW XAOE!.

H 1oTopia prag TéAng civai n 10Topia TWV EPWTWY TNG.

O1 oAeig av gAoouv oTnv pvApn pag, Ba ZRoouv ue Toug EPWTEG TOUG.
AkOpN ki 6Tav Bev oKOTTEGW va TTw AGYIA EPWTIKA,

0,7 Ypdow yia TNV ZUUPVN TO aPIEPWVW O OEva.
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Fazil Husni Daglarca

Danca'’ya gevirenler: Murat Alpar — Erik Stinus

Sairin Bati Acisi adh siir kitabindaki Akdeniz
baghkli sayilandinimis 60 siir iceren bélum-
den 2 siir:

XXX

Sessizdi yeryuzl

Yeryuzunde bircik Akdeniz vardi
Akdenizde

Yalniz ikimiz.

Beni seviyor musun, dedim,
Yumdu goézlerini uzakliga,

Tam sorulacak an, diye gulumsedi,
Tam sorulacak yer.

XXXIV

Akdeniz degil de

Yelle biyuyen karanhginiz belki
Az daha unutuyordum
Gizelsiniz.

Akdeniz degil de

Ses veren eski diisiinceler
Ansizin dyle uzaklasirsiniz ki
Siz diyemem size sen derim.

Akdeniz degil de

Bir tlke bu bosluk

Uyumak istiyorum

Neden dusinuyorsunuz gézlerimi.

XXX

Jorden var stille

Kun Middelhavet var p& Jorden
Og pa Middelhavet

Kun vi to.

Elsker du mig, sagde jeg,

Hun lukkede gjnene for det fierne;

Netop det rette ojeblik, sagde hun smilende,
Netop det rette sted at sparge.

XXXIV

Det er ikke Middelhavet

Men maske Deres morke som vokser med
vinden

Jeg har naesten glemt at sige:

De er smuk.

Det er ikke Middelhavet

Men gamle tanker som klinger

Med ét bliver De sa fijern

At jeg ikke kan sige De til Dem og siger du.

Det er ikke Middelhavet

Men et land en tomhed

Jeg vil sa gerne sove

Hvorfor taenker De p& mine gjne?



110 ‘Siir

Refik Durbas

ingilizce'ye Ceviren: Tozan Alkan

Anilar, ne anlatir?

Bir yaprak daha dista takvimden
Bir giin daha gen¢ dmrimden

Bana, sen dastun hatiramdan

Kac ginler, bir ses bekliyordum
Senin sesini

Oysa anilannin sesi

Kag gunler hatirrmda

Unuttuysan

Macka parkinin serinligine sor
Nasil sabahlamistik

Gonlu kink bir parkin goligesinde

Usumustun

Usumisluguani bedenine sarmistim
Gozlerini gozlerime

Yuregini yaregime. ..

Bir baykus, gin dogana kadar
Sevdamizi beklemisti

Dudak dudaga durusumuzun
Nébetini tutmustu

Karanhgin yorgani
Siginagimiz olmustu
Kalbin, kalbimin...
Batin gece uyumamis
Yuzunu seyretmistim

Takvimden bir yaprak daha digtu
Omrumden bir émir daha

Peki hi¢ dustindun mi
Niye dyleyse dmir kugu
Avcisini aramakta

Ben, seni aramaktayim?

Takvimden bir yaprak daha disti
Omrume émrun disti

What do they tell, the memoirs?

Another page fell from the calendar
From my young life, another day

Of all the memoirs, youré have fallen to me

| have waited for a voice for how many days
| have waited for your voice

But | still remember

The voices of your memoirs

If you have forgotten

You should ask the coolness of Magka Park
Remember how we stayed awake all night
On the shadow of a bench

Who is as disappointed as we are

You were cold

| embraced you, | embraced your body
| embraced your eyes

| embraced your heart

An owl watched over our love
Until sunrise

It stood guard

While | kissed you

The quilt of the darkness

Was our shelter -
Your heart was the shelter of my hea
| watched your face

Throughout the night

Another page fell from the calendar
From my young life, another life

Do you ever wonder

Why as the bird of life looks for
Its hunter

so | search for you?

Another page fell from the calendar
into my life fell yours
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Ingilizce'ye geviren: Tozan Alkan

Mutsuz Koru

Ne sdylediysem hep o ilk yalnizliktan
izin verdim kagsin diye ne ¢ok aska
dénisirken sonsuz bir yorgunluga
kalbim... dilimin kayahgi

glne baglamak igin ne iyi niyettir oysa

annemin fotograftaki elleri

hatirlatiyor bir kez daha: unutma sarki sdylemeyi!
bogulmaya gittigim denizlerden biliyorum

hep o ilk yalnizlikla kurtuldugum

ne ¢ok ad var bende ¢ocuklarin kis dedigi...

kalbim! Ambulanslarin bile yol verdigi

Unhappy grove

My native loneliness made me say what | said
| let lots of my loves go away

while becoming an eternal weariness

my heart... the rocky place of my tongue

what a joy it is to start the day

with my mother’s hands on the photo

she reminds once more: don’t forget to sing a song!
This | know well, for me, the seas are to drown in

| was always rescued, thanks to my native loneliness
| have so many names to offend the children

my heart! even the ambulances try to make way for you
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Omer Erdem

Arapga'ya geviren: Ibrahim Saban

1- figavi
lhsan Deniz'e

ihsan ile biz o giin kahirede

kirpi gibi minarelerine bakip el ezherin

naneli gaylar igtik fisavi kahvehanesinde

kim demis kdhnedir her vakti gegen

cargilarda hediyelik firavun gézleri

oluler sehrinde piramit totemleri

ey siddetin ve ¢olun sttinden blydyenler
halklar nereye saklamalt onlari nereye gémmeli
ey nilden daha uzun akan yoksullugun gérkemi

ihsan ile biz o giin kahirede
kirpi gibi minarelerine bakip el ezherin

hayattan degil 6lumin gicunden bildik igtigimiz caylarin yesilini...

Idolie o gau it
Cgps: laloga LA QI

lkht,‘iu:t’t;
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A. Hicri izgéren

Ingilizce'ye geviren: ilyas Tung

SUSKUN
Susardin ve kar yadardi

Gozlerinde baslardi gece

Yanm kalmis kitaplarda biterdi.
Alnimizda bilenen kor bir bigaktl zaman
Kirilmig aynalardi

Susardin, durmadan susardin
Ve kar yagardi

Ocak agaran saglarimdi

Subat hayirsiz bir evlatti; kagakt
Ve uzakti yaz bir anaydi

Mart'in izlerini tasinm bedenimde
Ayni masahn ikizleri gibiydi ganler
Nisan saglarimda islanirdi hep

Susardin, durmadan susardin
Ve yagmurlar baslardi

Cok bekletti bizi,

Hi¢ vaktinde gelmedi Mayis
Haziran Aram'di ya da oyle biriydi
Temmuz bir dustu belki

Yaralari sarar gibiydi

Adustos yildizlarla basardi gecemizi
Bir gul sugustl yakalanirdi

Eylal bir cocugun cighiklariyd

Susardin, durmadan susardin
Ve rlzgarlar baglardi

Yolunu yitirmis bir gezgin gibiydi Ekim
Surginlere ugurlardik kendimizi -

Kalan mi bizdik, giden mi
Bilinmezdi

Kasim riizgarda bir yaprakti
Ve biraz itri

Kendi sesiyle irkilirdi

Aralik gunlerin son neferi

Soluksuz bir dus gegse de
Higbir mevsim gézlerin kadar
Acimasiz kullanmadi nesteri

Susardin ve kar yagardi
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SILENT

You remained silent and then it snowed

The night started in your black eyes,

And ended in the banned books half-read.
Time was a blunt knife honed over our fore-
heads

And broken mirrors

You remained, remained completely silent
And then it snowed

January was my whitening hair,

February was an unfaithful but illegal son
Summer was a mother in the distance,

| carry March’s scars on my skin

And those days resembled the twins of legend
April drenched my hair

You remained, remained utterly silent
And then the rainstorm began

Kept us waiting,

May never bloomed in time

January was Aram, or close to it
July seemed like a dream,

And as if it had bandaged the wound
August invaded our sky with stars
And a rose was caught red-handed
September was a child’s cry

You remained, remained wholly silent
And then the winds blew up

October seemed like a traveller who'd lost
his way,

And we sent off ourselves to the exiles
Were we the ones who remained, or the
ones who disapeared ?

It wasn’'t known

November was a leaf drifting in the wind
And like the songs by Itri

Startled by its own voice

December was the last soldier of our days

It all passed like a breathless dream,
But none of the seasons wielded a spear

As sharp as the look in your eyes

You remained silent, and then it showed.



Cemal Sureya

Siir | 115

Ingilizce'ye geviren: Abbas Karakaya

ADAM

Adam sapkasina rasladi sokakta

Kim bilir kimin sapkasi

Adam ne yapip yapip hatirladi

Bir kadin hatirlad1 sonuna kadar beyaz
Bir kadin agti pencereyi sonuna kadar
Bir kadin kim bilir kimin karisi

Adam ne yapip yapip hatirlad.

Yidizlar kiyamet gibiydi kaldinmlarda
Gunki biraz evvel yagmur yagmisti
Adam bulut gibiydi, hatirladi

Adamin ayaklarinin altinda
Yildiziarin yildiz oldugu vardi

Adam yildizlara basa basa yurudi
Cunku biraz énce yagmur yagmisti

THE MAN

The man ran into his hat on the street

Who knows whose hat it was

The man tried and tried and remembered

A woman he remembered to the utmost white
A woman opened the window to the utmost
A woman, who knows whose wife she was
The man tried and tried and remembered.

Stars were like mobs on the sidewalks
Because it rained a while ago

The man was high as a cloud, he remembered
Below the man’s feet it was

That stars became stars

The man walked stepping on star after star
Because it rained some time ago.
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ismet Ozel

Ingilizce'ye geviren: Tozan Alkan

Kanla Kirlenmis Evrak

Karanlik sézler yaziyorum hayatim hakkinda.
agklanim, inanglarim isgal altindadir

tabutumun Ustiinde zar atiyorlar

cebimdeki adreslerden umut kalmamistir
topraga sokuldugum zaman ¢apa vuran adamlar
denize yaklaginca kumlar ve gakiltaglari

gecmis ginlerimi asagilamaktadir.

Karanlik s6zler yaziyorum hayatim hakkinda.
ve rizgar burusturuyor polis raporlarini
kadinlar fazlasiyla gunaha giriyorlar

bazi solgun gémleklerin ¢c6zuk dugmelerinden
celik tirpan gibi silkiniyor cocuklar

denizin satirlan arasinda.

gece arsizca kikriyor pash beyninde sehrin
kufre yaklastikca inancim artiyor.

Karanhk s6zler yaziyorum hayatim hakkinda

Oyle yoruldum ki yoruldum duinyay| tanimaktan
saclanm cok yoruldu genglik uykularimda

acilar gekebilecek yasa geldigim zaman

aclyla ugrasacak yerlerimi yokettim.

ve simdi birgok sayfasini atlayarak bitirdigim kitabin
basgindan baslayabilirim. :
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Paper Smeared With Blood

I am writing dark things about my life

preoccupied with my loves and my beliefs

dice are thrown on my coffin

addresses in my pocket promise nothing

those who dig up the soil at the time of my entombment
sands and pebbles, while approaching the sea

debase my past days

| am writing dark things about my life

and the wind creases the police reports

women commit great sins

because of some unbuttoned, faded shirts

the children are shaken like a steel scythe

between the lines of the sea

the night roars shamelessly in the rusted brains of the city
the more | approach unbelief, the more my belief increases

| am writing dark things about my life

| became so bored, so bored of knowing the world

my hair got tired during my slumbering youth

when | reached the age of pain

I annihilated all parts of my body, preoccupied by my pain

and now | can start from the very beginning

of the book | have already read, skipping over most of its pages
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Mete Ozel

Ingilizce'ye geviren: Fiona Tomkinson

DAGLI SARKI

daglanima vardim
yankimla tam  suretimle bir
baslasin siirimdeki sihir

gece uludur ve

kara kusglara inat

karla ortalu zirve
bekler beni Grpererek

yoklugum bellidir gittikge derinlesen vadilerde
yankilanmam nicedir

tipkt aynamdaki sonsuz sirrin
korlugu gibi bekler beni ejder

dag iste geldim seninim
dag iste geldim seninim

Mountain Song
I've reached my mountains

with my echo and an exact transcript of mine
sorcery of my poem, begin

night is great and

to the black birds obstinacy

the peak covered with snow
waits for me shivering

my absence is clear in gradually deepening valeys
how many times | don't echo

image in my mirror — your endless silvered secret
the dragon waits for me like blindness

mountain I've come here I'm yours
mountain I've come here I'm yours
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Andrew Chesterman
Turkgesi: Basak Ergil Figekgi
CEVIRIBILIM
CEVIRIBILiM iCIN NEDENSEL BiR MODEL

Ozet: Ceviri arastirmalarinda kullanilan g temel geviri modeli vardir. Bunlardan ilki, cevi-
rileri kaynak metinleriyle ya da kosut (gevrilmemis) metinlerie yan yana getirip iligkilerini
inceleyen karsilagtirmali bir modeldir. Bu model kargitsal ¢aligmalarda kargimiza gikar.
ikinci model, zaman icinde ceviri sureglerinin farkli evrelerini ortaya koyan sireg modelidir.
Bu model iletisim yaklagimlarinda ve kimi sesli tutanak yaklagiminda kullanihr. Ugtinct
model ise, cevirilerin, hem éncel kosullarinin sonucu olarak, hem de gerek okurlar gerekse
kultarler Gzerindeki etkileriyle incelendigi nedensel bir modeldir. Bu bélumde, belli bash
dort hipotez tur (yorumlayici, betimleyici, agiklayici ve éngoruci) ele ainmis, ve “yeniden
geviri” olgusuna génderme yapilarak agiklanmistir. Bu dort hipotez turunu barindirabilen
tek model nedensel modeldir; bundan dolayi, geviribilimde yapilacak olan galigmalar igin
en verimli olani da budur. Tumeller ya da yasalar gibi betimleyici hipotezlerin agiklayici
guct vardir; fakat nedensel etkilerin hemen hemen tamu, belli bir zamanda gevirmenin
verdigi belli kararlar aracihdyla, gevirmenin zihninde bir sizgegten gegecektir.

1. Modeller

“Kuram” ve “model” kavramlari kaygan birer zemin olusturur. Son dénemde yayim-
lanan Dictionary of Translation Studies [Geviribilim S6zlugu] (Shuttleworth ve Cowie
1997), kuram olarak yalnizca suniara deginir: skopos kurami, goguldizge kurami ve yorum-
layici geviri kurami. “Model” sézcugunin yer aldigi madde baglar ise, etnolinguistik ceviri
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modeli (Nida) ve islemsel modeldir (Bathgate). Isin ilging yani, bazi yaklasimlarin kuram
olarak kabutl edilip bazilarinin ediimemesidir (6rnegin manipulasyon okulu); ayrica, model-
lerin bir kismi 6zel isim konumundayken 6tekiler degildir. Kuram ya da model dendiginde
anlatilmak istenenin netlik kazanmasi igin geviribilim alaninda yapilmasi gereken ¢ok fazla
kavramsal calisma vardir.

Bu konuyu daha fazla uzatacak degilim, fakat “kuram” ve “model” terimlerinin
arasindaki iligkinin bu bélumde nasi! algilanacagin acikhga kavugturmak gerekir. “Kuram”
terimi, s6zcuglin kékenine dek uzanan genis ve seyrek bir anlamda kullanilmigtir: Kuram,
bir konuyu belli bir sekilde anlamamizi, hatta aciklayabilmemizi saglayacak sistematik
bakis agisini saglayan kavramlar ve bildirimler (savlar ve hipotezler) butunidir. Model
kavrami ise, genellikle bu kuram anlayisiyla ortusur; fakat modeller daha az soyut olurtar:
¢ogunlukla, kuramla veri arasinda yer alan arayapilar olarak anlasgihriar. Model, bir kurami
ya da kuramin bir bélamunt gérsellestirir. Ornegin, Nord'un ‘déngu modeli” (1991: 32-35),
skopos kuraminin belli ydnlerinin gérsel bir temsilini sunar.

Modellerin bu, ara konumu “arastirma modeli” ifadesiyle de ¢rneklendirilebilir.
Burada, kullanilabilecek birkag arastirma modelinin; bagka bir deyigle, bir kurami stna-
manin, gelistirmenin veya yeni kuramlan tetikleyecek, hatta var olanlari stnayacak yeni
verilerin uretilmesi veya bulgulanmasinin farkl yollarinin oldugu varsayilir. Bu anlamda,
arastirma modellerine iyi 6rnek olusturacak alanlar, sesli-distinme tutanaklari konusunda-
ki calismalar, butince calismalari ve yapigozum ¢alismalaridir. Bunlarin ilk ikisi, gorgul ve
betimleyici caligmalara 6zgu olan daha gene! bir arastirma paradigmasini gerektirir.
Sonuncusu ise, arastirma amaglari ve araglar agisindan farkls varsayimlarn olan farkll bir
paradigmanin alanina girer.

Bu bolumde, “model” terimi, kuramsal ve ySntemsel ydnlerini birlestirecek bir
anlamla kuflaniimigtir. “Ceviri modelleri’ne deginildiginde ise, arastirma nesnesini, ¢nsel
ve kuram oncesi temsil etme bigimleri anlaminda kutlanilir. Herhangi bir geviri modelinin
belli baslt yontemsel sonuglar oldugu éne sartlur: Ceviri modelleri arasgtirma modellerini,
bu yolla da geviri kuramlarinin yapilandiriimasini kisitiarlar.

1.1 Kargilagtirmali Model

Ceviribilim tarihine baktigimizda, g temel geviri modelinin ayrtmina varinz:
kargilagtirmall model, sure¢ modeli ve nedensel model. Bunlarin her biriyle ilintili olan
birkag kuram ve yaklasim vardir. Bu ti¢ model (ya da model tard) burada tek tek ele ali-
nacak ve bunlardan en verimli olaninin nedensel model oldugu 6ne surilecektir.

Goranen o ki, en eski geviri modeli, duragan, urun-odakit ve bir tar esdegerlik ilig-
kisinden temel alan bir modeldi. Buna “kargilastirmali model” denebilir. En basit sekliyle,
bu model sdyledir:

X=Y
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Baska bir deyigle, iki varlik arasinda bir iliski oldugu varsaylilir. Bu durumda, iligki
esitlik ya da kimlik iligkisidir — bu, egdegerlik anlayisini kavramsallastirmanin en eski yol-
larindan biriydi kuskusuz. Geviribilime uygulandiginda, séyle olur:

Kaynak metin (KM) = Erek metin (EM)

Ne var ki, bunun geviri konusunda hatal bir temsil oldugu uzun suredir agikga bil-
inmekte; bu sebeple, iki metin arasindaki benzerlik iliskisi denklik, hatta farkllik Gzerinden
daha iyi temsil edilebilir:

KM = EM ya da KM # EM

Ceviriye bu sekilde bakmak, Catford ve Vinay & Darbelnet gibi kuramcilarin be-
nimsedigi karsitsal yaklagimlarin temelini olusturur. Ceviri sorunu, esas olarak, bir yanyana
getirme sorunudur: Yerine getirilecek gérev, kaynak metnin belli bir unsuruyla (baglamsal
kisitlamalar altinda) en yakin durabilecek erek metin unsurunu secmektir. Bu yaklasimin
kargitsal dilbilimle yakindan iligkisi oldugu su géturmez; fakat modelin geleneksel
degiskeni, iligkinin her iki tarafina da metinleri (s6z orneklerini) degil, dil sistemlerini yer-
lestirir.

Kaynak dil (KD) = Erek dil {(ED)

Karsilastirmall model, kesinlik tagiyan esdegerlikleri semalastirmada yararlidir;
ornegin terminoloji calismalarinda yarar saglar. Bunun yani sira, karmasik esdegerligin ya
da bosluklarin oldugu durumlarn ortaya ¢ikarmak igin kullanilir. Bunu su sekilde gosterebi-
liriz:

ED birimi A (... kosullar altinda)
KD birimi X = ED birimi B (... kosullarr altinda)
ED birimi C (... kosullari altinda)

KD birimi X = ED birimi @ (yani, esdegeri yoktur)

Karmasgik esdegerligin klasik bir 6rnegi igin, bkz. Catford’un “giidumlu olasilikiar”
(1965: 29-31).

Kargilagtirmali modelin daha yakin tarihli bir degigkeni ise, gevirilerle, ceviri
olmayan kosut metinleri karsilagtiran batunce calismalarinda kullanilir, Burada da, iki var-
ligin arasindaki iligkiyi merkez alan ayni temel resimie karsilasinz:

Gevrilmis metinler = Kogut metinler
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Bu noktadaki arastirma gorevi ise, belli bir dilsel 6zellik agisindan, benzerlik iligk-
isinin dogasini kegfetmektir. Ceviriler hangi bakimlardan kogut metinlerden ayrnilir? Eger bir
fark varsa (6rnegin belli bir 6zelligin sikhigi ya da dagilim konusunda), bu fark gergekten
de 6nemli midir? :

Bu yuzden, kargilastirmali modeli temel alan arastirmanin amaci, iliskinin her iki
tarafinin arasindaki bagintiyr bulmaktir. Bunlar, (bigemsel 6zellikler de dahil oimak tizere)
dil sistemlerinin ¢ézellikleri, metinler, ya da metin topluluklan arasindaki bagintilar olabilir.
Karsilastiriian metinler farkh dillerde ya da ayni dilde olabilir. Karsilagtirmali modeller, dil-
ciftleri arasindaki ceviri kurallar (Catford), dil-sistemi karsithklan ya da ¢eviri Urinlerine
iligkin tumeller konusunda bildirimlere varmamiza olanak saglar.

1.2 Siire¢ Modeli

Ikinci model, geviriyi bir Grin degil streg olarak ele alir. Zaman boyutunu da isin
icine katarak devingen bir model olusturur. En basit bigimiyle, bir zaman araliginda (zaman
1 ile zaman 2 arasinda), (A durumundan B durumuna) bir durum degisimini temsil eder.
Asagidaki gibi:

A(z1) ? B (z2)

Ceviri siirecini betimlemek i¢in ¢esitli degiskenler kullaniimistir. Bunlarin bir kisms
bildigimiz iletisim modelini temel alir. Birka¢ érnek verecek ofursak:

Gonderen ? lleti ? Ahc
G1?21M2A1/1G2?127?A2

KM ? Ceviri streci ? EM

.

belitme ? hazirlik ? geviri ? degerlendirme
girig ? kara kutu ? ¢ikis
sorun 1 ? gegici kuram ? hatalarin temizlenmesi ? sorun 2

Bu degiskenler, burada dogrusal bir bigimde temsil editmistir; fakat bunlarin ¢ogu,
betimledikleri strecin gergekte ¢ok daha karmasik oldugunu, geribildirim dénguleri, vb.
araciligiyla dogrularlar. Sture¢ modellerini Nida’'nin nehri gegme egretilemesi (1969),
Nord’'un dongu modeli (1991), Garcia-Landa’'nin gostergebilimsel modeli (1990),
Schiavi'nin anlatibilimsel [narratological] modeli, birtakim sesli-disiinme tutanaklari mod-
elleri ve benim Popper modelim (Chesterman 1997) ¢ok guzel yansitir.
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Sure¢ modelleri, ceviri streglerinin farkh evreleri arasindaki ardigik iligkiler
konusuyla ilgilenenlerin isine yarayacaktir. Bu modeller, zamanin kigik 6lgekli kullanimi
(6rnek: TRANSLOG projesi; bkz. Hansen 1999), farkli geviri gérevlerinin zamansal
dagilimi (Mossop 2000) ya da bir ak|$ diyagramiyla temsil edebilecedimiz bir dizi secenek
karsisinda karar verme (Krings 1986) gibi tipik ¢eviri davraniglarina iligskin bildirimierde
bulunmamizi saglarlar. Béylelikie, olasi sure¢ tumellerine iligkin birgeyler séyleyebilmemizi
saglarlar.

1.3 Nedensel Model

Su ana dek inceledigimiz model turlerinin her ikisi de agik bir bicimde nedensel
degildir. Evet, dogru, nedensel bir yoruma agik olabilirler. Ornegin, karsilagtirmali bir
model, sundugu iliskinin neden-sonug siralamasi izledigi olcude, ortuk olarak nedensel
sayilabilir:

X (kaynak metinde) olursa , onu Y izler (erek metinde)

Benzer bir bicimde, érnegin bir gikisin bir giristen kaynaklandigini, veya gevir-
menin belli bir evrede yaptiklarinin bir dnceki evrede yapitanlar tarafindan ya da skoposu
tarafindan belirlendigini soylediginiz durumiarda sire¢ modelleri nedensel bir okumaya da
actktir. [Bu sebeple, Vinay ve Dalbernet'in modelinin, ikidilli kisinin zihninin bir dilden
Otekine gegisini gozlemledikleri élgude (1958) értuk bir devingenlik tasidigi 6ne surilebilir.]
Buna karsin, yukarida ele alinan iki model turiinde, nedensellik agik, merkezi ya da net
degildir. Karsilagtirmali modeller ve streg modelleri, geviri Grinuni ve bu Grunan kaynak
metinle iligkisini betimlememize yardimci olurlar, ancak, gevirinin nigin belli bir bicimde
gorunduguni ya da dogurdugu sonuglari agitklamamiza yardimci olmazlar. Sorular “nigin?”
tarunden degil, “ne?”, “ne zaman?”, “sonra ne?” turinden sorulardir.

Nedensellik (sebep-sonug iliskileri) ceviribilime, 6rtuk bir bicimde ve birgok yolla
gireli gok olmustur. Nida’'min “devingen esdegerlik" kavrami, ayni etkiyi yaratabilme
distncesine dayanir. Skopos kurami tek bir sebep tlrii olan nihai sebebi (amaci) 6n plana
cikarir, skoposun kendisinin de amaglanan etki oldudu séylenebilir. Coguldizge yaklasimi
ve “kilturel dénum noktas!” kuramcilari da gevirinin sebep ve sonuclarini agiklamak igin
hem kaynak hem de erek kulttrlerde normlar gibi nedensel kavramiari kullanirlar; ayrica,
himaye ve ideoloji gibi bagka nedensel kisitlamalar da getirirler. Gutt'un baginti kurami
uygulamasi biligsel etkilere agikga basvurur ve genel olarak iletisimsel segenekleri agikla-
maya yarayan aciklayici bir etmen olarak optimum bagintiyi (terimin teknik anlamiyia)
varsayar (Gutt 1991 ve bu kitaptaki makale). Toury'nin (1995) 6nerdigi girisim ve tek-
tiplegtirme yasalan bizi, tanimlamanin 6tesine, agiklamaya gétirmeyi hedefler. Birtakim
tutanak gahgmalari da gevirmenin kararlarinin sebeplerinden en yakin olanlan (biligsel,
vb.) arar.

Dahasi, uzun bir gegmisi olan ceviri elegtirisi ve degerlendirmesi gelenegine, geviri
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sonuglari agisindan da bakilabilir. Bir gevirinin elestirisi, o gevirinin elestirmen/ 6gretmen/
istemcinin zihnindeki etkinin yansimasidir. Cevirmenlerin ne yapmalan ve yapmamalari
gerektigi konusundaki buyurgan ifadeler aslinda sonucun értikk hipotezleridir: Belli geviri
secgeneklerinin iyi/kétd sonuglarini dngérarler.

Nedensel bir geviri modelini benimsersek, ceviribilimin iste butin bu yénleri
arasinda bag kurulabilir (bkz. Chesterman 1998). En basit bicimiyle, “ " isaretinin “sebep
olur” ya da "uretir’ anlamina geldigi durumlarda, herhangi bir nedensel model su sekilde
temsil edilebilir:

Sebep Sonug
Bunu ceviribilime uygulayacak olursak, sunu elde ederiz:
Sebepler Ceviri(ler) Sonuglar

Nedensellik tek basina karmasik bir olgudur. Aristotalesvari olan ve olmayan
bircok sebep turu vardir. Bazi sebepler belirlenimcidir (yergekiminin nesnelerin dusmesine
sebep olmasi gibi), otekiler ise daha az belirgin olan etkilerdir (toplumsal baskilar, yazin-
sal baskilar gibi). Farkli sebep tirleri farkl agikiamalara baghdir (Bu konuda daha kapsam-
Il bir tartisma igin, bkz. Von Wright 1971; geviribilimde uygulamalari icin, bkz. Chesterman
1998 ve 2000; Pym 1997: 83f). Bu nedensellik yelpazesini yansitma ¢abasi sirasinda, yal-
nizca nedenlere degil nedensel kosullara (NK) da hafifge deginebiliriz. Bu durumu séyle
ifade edebiliriz:

NK EM S

Burada EM = Erek Metinler, S = Sonug olarak anlasilabilir.

Kuskusuz nedenselligin, tzerinde kafa yormamiz gereken birgok duzeyi vardir:
Bunlar, en azindan, biligsel (geviri edimi), durumsal (ceviri olayi) ve sosyokulturel
duzeylerdir. Sebeplerin oldugu gibi sonuglarin da duzeyleri vardir. Boylece modelimiz
Tablo 1'deki sekilde gosterildigi gibi genisletilebilir:
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Sosyokultarel kosullar (normlar, tarih, ideolojiler, diller...)

Ceviri olay! (skopos, kaynak metin, bilgisayarlar, teslim tarihi, iicret...)
Ceviri edimi (bilgi durumu, ruh hali, 6z-imaj...)

Ceviri profili (dilsel 6zellikler)

Biligsel sonuclar (biligsel ya da duygusal durumun degisimi...)
Davranigsal sonuglar (her bir edim, elestiri...)

Sosyokultarel sonuglar (erek dil, tuketici davranisi, geviri sbylemi,

cevirmenlerin konumlan vb.luzerindeki sonuglar)

Tablo 1: Nedensel model

Bu tablo bir nedensellik zincirini cagnistirsa da, kuskusuz, gergekte durum gok
daha karmasik. Net bir ilk sebep olmadigi gibi, nihai bir sonug da yok.

Iste bu yuzden, buna benzer nedensel bir model, asagidaki turden sorulara cevap
vermek Uzere, sebeplere ve sonuglara iligkin bildirimler ve hipotezler olugturmamiza
yardimci olur:

. Bu ¢eviri neden boyle?

. Insanlar neden o geviriye bu sekilde tepkide bulunuyoriar?

. Bu gevirmen neden bunu yazdi?

. O doénemin gevirmenleri o kulturun iginde neden o sekilde gevirdiler?

. Ceviriler kultarleri nasil etkiler?

. Hangi nedensel kosullar insanlarin sevdigi/sevmedigi gevirileri dogurur? (Hangi
insanlarin...”?)

. Insanlar bunun bir geviri oldugunu neden dusunar?

. Eder bu sekilde gevirirsem, ne olur?

Elbette "neden” sézcuguyle baslayan sorular artirmak mumkan.

Nedensel model, burada incelediklerimiz iginde en gugli ve zengin olanidir, gunki
oteki iki modeli icinde barindinr. Kaynak metin ve kaynak ‘dil, c¢evirinin nedensel
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kosullarinin bir pargast olarak modelin kapsamindadir. Devingen bir unsur olan zaman ise
herhangi bir sebep-sonug iligkisinin iginde zaten bulunur. Fakat nedensel bir modelin Gistun
olugunun en 6énemli sebebi yontemseldir: Birtakim 6zgiil agiklayici ve dngérica hipotezier
olusturmamuzi saglar.

2. Hipotezler

Titiz bir akademik disiplin hipotezier araciligiyla geligir: Once hipotezler bulunur ve
onerilir, sonra sinanir, sonra da sadelestirilir. Oyle olmasa, dénup dolasip her seferinde
Amerika'yl yeniden kesfederdik. Bu noktada, dogal bilimler ile sosyal bilimler arasinda,
gorgul ve hermeneutik yaklagimlar arasinda da ilkesel olarak bir fark yoktur. Yontemsel
farkliliklar, kullanilan hipotezlerin turlerinde ve sinanma bigimlerinde dogar. Bilim felse-
fesinde belli basli dért hipotez turu vardir. Asagida, bu dért hipotez turd, "yeniden ceviri”
olgusu bakimindan ele alinmigtir. Ardindan da, dedinmis oldugumuz ¢ modelin, farkl
hipotez turlerinin olusumunu nasil sagladigr (ya da hi¢ degilse destekledigi) gosterilmigtir.

21 Yorumiayici Hipotezier

Yorumlayici bir hipotez, olarak kavramina dayanir. Yeni ya da karmasik bir seyi
anlamak istiyorsak, onun neye benzedigini, onu neyle karsilagtirabilecegimizi dagunmek
iyi bir basglangi¢ olacaktir. Egretilemelerin bilim agisindan yarar iste budur. Klasik bir drnek
soyledir: Eger Macbeth'teki cadilarin 6nemini anlamak istiyorsak, cadilarin Macbeth'in bi- -
lingaltini temsil ettikleri sonucuna varabilmek igin yorumlayici bir hipotez &nerebiliriz.
Boylece, oyunda “ne anlama geldiklerini” agiga ¢ikarici sekilde ya da yararl gérinen, oyu-
nun oteki yonleriyle iligkilendirildiginde anlam ifade eden bir bicimde “yorumlamig” oluruz
cadilari. Bu, bir hipotez olusturur; ¢unki asil soyledigimiz sey sudur: Eger cadilan bu se-
kilde goérursek, o zaman iyi bir iggoért kazaninz. Daha ézele inecek olursak, yorumlayici
hipotezlerin tipik bigimlerini su sekilde ifade edebiliriz:

2 bir sey, yararl bir bigimde, X olarak tanimlanabilir, gérilebilir ve yorumianabilir.
. X bir seyi tanimlamak ya da anlamak i¢in yararli bir kavramdir.
. bir sey X anlamina gelir.

Yorumiayici hipotezler, her tirla bilimsel ¢abanin temelini olugturur; g¢iinkii kullanabile-
cegimiz kavramiari, tanimlan ve siniflandirmalar saglarlar. Elbette, kanitlarla ve kullanim-
la sinanirlar: Yararll olup olmadiklan, iyi iggériler sunup sunmadikiari, éteki hipoteziere
yonlendirip yonlendirmedikleri bakimindan sinanirlar. Ceviribilim iste bunlarla doludur.
Aslinda, zamanimizi kavramlar bir ise yarayacak bigimde kullanmak yerine hangi kavram-
lar kullanacadimizi dusinmeye ve kavramsal araglarimizi aritmaya ayirdigimiz geliyor
insanin aklina kimi zaman.

Simdi, “yeniden geviri"ye, yani bir kaynak metnin ayni erek dil icinde birden fazla cevirisi
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olmasi durumuna bir géz atalim (Yeniden ¢eviri konusunda bilgi igin bkz. Gambier 1994,
Palimsestes'in 4 numarall 6zel sayisi, 1990). Birkag yorumlayici hipotez 6érnegi:

(a) Yeniden gevirinin dizeltiden fark) sudur: Duzelti eski bir geviri Gzerinde yogunlagr,
yeniden ¢eviri ise metnin ash (zerinde.

(b) Goethe’nin Ug evresi “dnceden daha serbest’ ve “sonradan daha yakin” arasinda-
ki ikili karsithda indirgenebilir.

(c) KM ve EM arasindaki uzak!ik sunlar bakimindan gegerli bir sekilde élgulebilir:

. ABC stratejilerinin sikligi

. Bicimsel / anlamsal / bicemsel esdegerligin ¢ézimienmesi

. Leuven-Zwart'in geviribirimi ¢éziimlemesi...

(d) Yalnizca yeniden geviriler buyuk geviri olabilirler (Berman 1990).

(a) hipotezi, boylesi bir ayrimin yararl olacagi inanci dogrultusunda, kavramsal bir
ayrim gerektiriyor. (b) hipotezi, yararli olacagi ya da daha kolay sinanabilecegi sebebiyle,
Uclt bir aynnmdan daha basit bir aynma hareket edilmesini 6neriyor. (c) basligi altinda
toplanan hipotezler ise, uzaklik kavramini islemsellestirecek farkii yollan oneriyorlar;
drnegdin, “uzaklik” kavraminin su ya da bu olarak anlagiimasini 6neriyorlar. (d) hipotezi ise,
“blytk ceviri” kavramiyla oynuyor, “buyik ceviriler” sinifina tanimsal bir kisitlama geti-
rilmesini dnererek, “yeniden geviri” olmalan gerektigini éne struyor. Baska bir deyigle, bu
hipotez, 6rtik olarak, buyuk ¢evirileri bu sekilde siniflandirmamizin su veya bu sekilde
yararh olacagdini ileri suruyor. Gérgil olarak, buyik c¢eviri diye tanimlanan (ama kimin
tarafindan?) birgok gevirinin listesini ¢ikartip, gergekten de hepsinin yeniden geviri olup
olmadigina bakarak bu savi sinayabiliriz. Kavramsal olarak ise, “blyuk”"un yorumlanigini
tartisip, blyuk gevirilerin birbirine rakip olacak farklt tanimlarini énerebilir, boylelikle reka-
bet eden yorumsal hipotezler olusturabiliriz.

Ceviri arastirmasinda sikga rastlanan bir sorun da, yorumlayici hipotezlerin
agtk¢a bu yorumlayici nitelikleriyle sunuimamasi ve 6teki hipotezler gibi sinanmasidir.

2.2 Betimleyici Hipotezler

Betimleyici hipotez, bir durumun genelli§i konusunda sav olusturur. Yani, sunu 6ne
slrer:

° X olgusunun butun érneklerinde Y niteligi bulunur
Boylece, Y niteliginin X'in batin érneklerinin betimlenmesinin gegerli bir unsuru

oldugu sonucuna varan betimleyici bir sav 6ne siirmus olur. Burada énemili olan, kosulun
ya da niteligin gorgul olarak gozlemlenebilir olmasidir: Sav, kavramsal degil goérgil
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olmalidir. Ornegin, yapraklarini ddken adaglarin hepsinin kisin yapraklann déktukleri 6ne
surulebilir. Eger bir ada¢ kisin yapraklarini dokmiyorsa, o zaman yapraklanni doken
agaclar sinifina girmez. Ceviribilim dahil olmak Uzere birgok alanda betimleyici hipotezler
evrensel olmaktan ¢ok, olasiikhidirlar. Bu ytzden, su bigimi alirlar: X'in érnekleri Y
niteligine sahiptir; ya da, X'in 6rneklerinin birgogu Y niteligine sahiptir. Bu savin daha zayif
oldudu kusku gétirmez; bu sebeple de gurutiimesi daha zordur.

Ceviri aragtirmasinda, betimleyici hipotezler ceviri tumellerini ya da yasalarini
konu alir. Daha dusuk bir genellik dizeyinde, geviri turlerine (butin geviriler degil), gevir-
men tarlerine (butin gevirmenler degil), metin turlerine iliskin betimleyici hipotezierle de
karsilaginz. Yeniden geviri konusunda ise, yeniden geviri kurami denen sey, asadidaki
bigimde formullestirilebilecek olan betimleyici bir hipotezdir:

(Ayni KM'nin, ayni ED'deki) sonraki gevirileri metnin aslina dncekilerden daha yakin ola-
bilir (Bkz. Palimpsestes 4, 1990).

Fakat bu noktada nihai karar vermek gugtur: Hem destekleyici hem de karsit nite-
likte birgok kanit vardir. Birgok sey de “yakinlik’in nasil slgtlecegine baghdir.

Yani, betimleyici hipotezier “ne?” sorusuna yanit verme gabasidir. GCeviriler neye
benzer? Ne tir 6zel nitelikleri gosterirler? Su tirden geviriler neye benzer? Erek metinler-
den / kosut metinlerden / diger geviri tirlerinden / eski gevirilerden ne bakimdan ayrilirlar?

23 Aciklayici ve Ongériisel Hipotezler

Agiklayici hipotez belli bir olguya yonelik agiklama énerir; 6ngorict hipotez ise,
belli birtakim kosullar altinda, bir olgunun meydana gelecegini 6ne sirer. Ongérici hipo-
tezler agiklayici hipotezleri sinamak igin kullanilirlar; fakat bir seyin sebebini biliyorsaniz
onun tam olarak ne zaman meydana gelecegini, hatta o kosul saglandiginda her seferinde
meydana gelecedini 6ngéremezsiniz. Sebepleri bilmek ve bir seyi agiklayabilmek, onun
meydana gelmesi karsisinda duyacagiiniz saskinligt azaltir (Ornek: yanardagin patlamasi,
fazla seker yiyen gocukiarin midesinin bulanmasi, devrimlerin sonuglari, segim oncesi
vaadler, v.b.). Bu tur hipotezlerin genel bigimi séyledir:

Agiklayici hipotezier:

. Agiklanan E olgusunun sebebi X'tir.
. E, ABC kosullarindan kaynaklanmis/etkilenmis olabilir.

Ongériict hipotezier:

. X etmeni Y durumuna ya da olayina sebep olacaktir.
. ABC kosullarinda, Y olayi ya da durumu meydana gelebilir.
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Genel nedensel geviri modelimizde, agiklayici hipotezlerin uygun dustiagu iki yer
vardir; ayni gsey ongéricl hipotezler i¢in de gegerlidir. Agiklayici hipotezler,
(i) Erek metin (EM) ile nedensel kosullar (NK) arasindaki iliskiye gonderme yapar:
Gevirinin, su veya bu nedenlere bagl olarak birtakim 6zelliklere sahip oldugunu séyle-
memizi saglar,
(ii) Sonuglarla (S) geviri (EM) arasindaki iliskilere gonderme yapar: Belli bir sonug,
cevirinin su veya bu 6zelliginden ortaya ¢ikmistir.

Ayni sekilde, 6ngéruleri,

iii) nedensel kosullardan erek metinlere,
(iv) erek metinlerden sonuglara dogru yapabiliriz

Yani ( * "in “-den ortaya ¢ikmistir” anlamina geldigi durumlar igin):
NK (i) EM (i) S

NK (iii) EM (iv) S

Daha karmagik agiklayici ve ongoéricu hipotezler de 6nerilebilir, érnedin, su
kosullar sdyle bir geviriyi ortaya gikaracaktir, ve bu gevirinin sdyle sonuglari olacaktir, gibi.

Simdi, “yeniden geviri” 6rnegine donelim. Eger betimieyici hipotezimiz saglamsa,
neden bunlar gercek olsun ki? Agikiayici hipotezler sunlari icinde barindirmalidir: Yeniden
ceviriler kaynak metne daha yakin olma yénelimindedirter gunki

. daha sonraki gevirilerin gevirmenleri dnceki gevirilere elestirel gézle bakarlar ve
onu gelistirmek isterler,

. bir kaynak kultirde énceki gevirinin varligi, ardindan gelen yeni gevirinin alimlan-
masini etkiler; cevirmen de bunun farkindadr,

. kaynak dil artik gelismistir ve gevirmene daha 6zgurce hareket edebiime firsats
sunar,

. erek kaltardeki geviri normlari rahatlamis ve kaynak metne daha yakindan baglan-
abilmigtir.

Yukaridakilerden (ya da oteki agiklamalar icinden) hangisinin en agirikh sayila-
bilecedi, ya da betimleyici hipotezin dogrulanir gérindidia bu tur durumlanin tomi icin
boyle genel bir agiklamanin gegerli olup olmayacagi heniiz agikliga kavusmadi.

Ongoriicu hipotezlere gelince; 6rnegin, soéyle bir formullestirme yapabiliriz:
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. Belli bir metnin sonraki cevirilerinin 6ncekilere gére daha yakin oldugu bulgu-
lanacaktir.
[sonraki = (a) su anda var olmayan, (b) heniiz Gzerinde galisiimamis olan.]

Kuskusuz, yapilmayi bekleyen bircok sinama vardir.
2.4 Hipotezler ve Modeller

Bu noktada, G¢ ceviri turlyle dort hipotez turu arasinda bir iligki oldugunu 6ne
strmek istiyorum. Vurgulamak istedigim nokta, yalnizca nedensel bir modelin her dért tor-
den hipotez olugturmamiza izin verdigidir; iste tam da bu sebeple, geviri aragstirmalarinda
bu modeli gelistirmeliyiz.

Kugkusuz, modellerin her ugu de yorumlayict hipotezleri kullanir. Yine her ag
model, betimleyici hipotez kullanmamiza olanak tanir. Karsilastirmal model, éngérici ya
da agiklayici hipoteziere acik degildir; en azindan nedensellik értuk bir bicimde ele alin-
madig: sirece. Sure¢c modeli ise, éngorilere bir 6lgiide izin verir; B evresinin A evresini
izleyebilecedi (burada ortuk bir nedensellik olabilir de) 6ne surulebilir; fakat aciklamalara
olanak tanimaz. Agiklayict ongoérulere agiktan agiga yer verebilecegimiz tek model
nedensel modeldir. Herhangi bir bilim dahnin asil amaci, inceledigi olgulari anlamak ve (bir
sekilde) aciklamak olduguna gére, geviribilim de nedensel bir modele gerek duyar. Béyle
bir modelin agikga kullaniimasi, agik hipotezlerin olusturulmasina da katki saglayacaktir.

3. Sonug: Tiimeller ve Yasalar

Nedensel bir modelin, geviribilim i¢in kapsayici bir gérgul arastirma programi ve
ceviri kuram(lar)inin temellendirilebilecegi bir zemin sundugunu séyleyebiliriz. Su ana dek
yapilmis olan kapsamli arastirmalara bakarak, sinayabilecegimiz 6zgul agiklayici ve
6ngoract hipotezler gikarmaliyiz. Ceviri sonuglarini tanimlamak ve sistematik olarak
¢ézumlemek igin daha iyi kavramsal ve gorgul araglar gelistirmeliyiz. Nedensel kosullari,
ceviri profil niteliklerini ve ceviri sonuglarini birbirine baglayan yeni hipotezler olustur-
maliyiz. Bundan sonra ise, Toury’nin de 6ngordugu gibi, dogrulanmis hipotezleri gelisti-
rerek olasi yasalara varabiliriz.

Bu calismanin sonu¢ béluminde sunu sdylemeden gegmemeliyim: Hipotezleri
konu alan yukaridaki tartisma ayni zamanda geviri tumellerinin ve yasalarinin konumu
sorununa da egilir. Uriine yoénelik timeller —Cevirilerin kogut metinlere gére daha basit bir
bicemi olabilir’ ya da “Cevirilerde her zaman mudahele vardir” gibi- aslinda betimleyici
hipotezlerdir. Strece yonelik tumeller de —“Cevirmenler, tekrar saytsini azaltmaya caligir”
ya da “Gevirmenlerin agimlama egilimi vardir” gibi— betimleyici hipotezlerdir. Ne var ki, bu
tar hipotezler (6zellikle de dogrulanmiglarsa), agiklayict hipotez olarak da kullanilabilirler.
Bir ceviride, kaynak metne oranla daha az tekrar yapildigini ya da karstlastirilabilir kosut
metinlere oranla daha dusik bir sézcuksel gesitlilik dizini tagidigini fark edersem, bunun,
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(kismen de olsa) ashinda bu turden gevirilerin tuminun 6yle oimaya yatkin olmasindan
kaynaklandigini 6ne sirebilirim. Boylece, belli bir durumun (bu gevirinin) bir niteliginin,
butun benzer durumlarda dizenlilik gosteren genel bir yasaya génderme yapilarak agik-
landig1, butiini kapsayan bir agiklama yapilmig olur. Béylece, betimleyici hipotezler agik-
layici gu¢ kazanir.

Nedensel model konusunda gevirmenin zihnindeki bilissel sebepler énemli bir rol
oynar. Bunlara en yakin sebep diyebiliriz ginku bir geviri profilinde belli bir nitelige rastlan-
masindan en dolaysiz olarak sorumlu olan sebeplerdir bunlar. Ceviriye bu deyisin eklen-
mesi, tekrardan bu denli sakiniimasi neden? Ik yanit su olacaktir: Gunka gevirmen bu se-
kilde cevirmeyi yegdlemis. Bundan sonra sorgulamamizi surduriip gevirmenin neden boyle
bir karar verdigini sorabiliriz; fakat agiklayici hipotezler geviri normilari gibi sosyokilturel
etmenlere ya da skopos gibi durumsal etmenlere yonelik oldugundan, bunlarin gevirmenin
zihni araciligiyla geviriyi etkiledigini de akildan ¢ikartmamak gerekir. Boylelikle, cevirmen-
ler nedensel bir modelin tam ortasinda konumlandiriimis olur. Eger bir ¢evirinin misteriye
teslim edilmesinden sonra yapilan degisiklikleri goz 6niunde bulundurmazsak, higbir sebe-
bin gevirmeni asmadigini géririz. Son sz ona aittir. Gegerli olan, onun normlara, sko-
posa, kaynak metne, ceviri kuramina, vb. karg! tutumudur; bu digsal etmenler degil.
Yasalar ve tumellere iliskin olan ve nedenselligin giicuyle desteklenen butun bildirimier,
nedensel etkilerin tumunan ¢evirmenin zihnindeki bir elekten, yani belli bir zamanda ve-
rilen 6znel kararlardan gectigini kabul etmek zorundadir. Bu anlamda, bu bildirimler gore-
cedirler ve bireysel ¢gevirmen kararlari agisindan olumsaldiriar.

Bu ¢alismada, nedensel bir model olusturmanin kuramsal énemini vurguladim.
Nedensel bir modeli temel alan calismalarin uygulamaya yénelik yararl bir sonucu da
ceviri dgretimine ve kalite teminatina uygulanir olusudur. Nedensel kosuilar, geviri profili
nitelikleri ve géziemlenen sonuglar arasinda 6zgul bagintilara igaret edebilirsek, bu bizi
daha fazla miktarda istendik sonu¢ daha az miktarda da istenmeyen sonug igeren geviri-
leri Uretmenin yéntemine iliskin genis bir anlayisa yonlendirecektir. Bunun da sonucunda,
cevirmenlerin calistigi kosullarin 6nemi vurgulanabilir. Eger daha yuksek bir kaliteyi he-
defliyorsak, uygun kosullarin ne oldugunu gérgal bir bicimde ortaya koyalim (ve duyu-
ralim).
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Elif Daldeniz

Cevril(ebil)meyi istemek

“Yazmak, okumak sanki bir dinyadan ¢ikip étekinin bagkalgi, tuhafligi ve harika halleriyle
teselli bulmakti.”
Orhan Pamuk, Nobel Konusmasi, 2006.

Bilindigi gibi ancak baska dillere ¢evrildiginde &teki kulturlere agiimak, 6teki kultur ve dil
ailelerinde yasayanlarla bulugsmak mumkundar. Yapitiarin bagka dillere ¢evrilme arzusunun
arkasinda temelde iki beklenti ve 6nkabul yatmaktadir: Baska bir dile ¢evrilmek ve basgka
bir kultdrde anlagiimak mumkundur.

Yasadi§imiz dénemde Ingilizce bir lingua franca olarak ortak dil islevi gérdugunden, ézel-
likle bu dile gevriimek ve bu dilin hakim oldugu edebiyat piyasasinda tutunmak, yazarlar
icin istenen bir durum, uluslararasi camiaya agiimayi dusunenler igin ise elzem hale
gelmistir. Ingilizce'nin hakim konumu, bu dile yapilan gevirileri arttirdi§i gibi uluslararasi
edebiyat piyasasinda hala Batl dinyasi egemenligi surdoginden, diger Bati dillerine de
cevriimis olmak ¢ok énemlidir. Nobelli yazarimiz Orhan Pamuk’'u da bu &édile gétiren,
basta Ingilizce olmak izere diger dillere, 6zellikle de Bati dillerine yapilan gevirileri olmustur.

Cesitli yapitlaninin icerigi, yazinsal bicemi ya da dili kadar, Orhan Pamuk gevrilmek tUzere
yazdidi icin de c¢ok elestiriimigtir. Eldeki yazinin konusu bu elestirilere cevap vermek
degildir. Ancak ‘cevrilmek Uzere yazmak' eyleminin arkasinda yatan ve bu yazimizda ir-
delemeyi umdugumuz énkabuller, belki baska bir agidan sz konusu elestirileri de yanitiayacak-
tir,
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Bilindigi gibi Pamuk'un istanbul Hatiralar ve Sehir kitabina 2006 Nobel Edebiyat
Odulirnan verilmesi agiklanirken, yazarin Istanbul'un melankolik ruhunu arastirma yolun-
da, kilturlerin gcatigmalan ve birbirleriyle i¢ ice gecmesinde yeni semboller bulabilmesini
juri temel bir gerekge olarak gostermistir. isvec Akademisi daimi sekreteri Horace Engdahl
odul torenindeki yaptidy konugmada yazara hitaben su tespitte bulunmustur: “Istanbul'u
Dostoyevski'nin St. Petersburg’u, Joyce’un Dublin’i ve Proust'un Paris’i gibi dunyanin her
kdsesinden okurlarin kendi hayatlarini yasar gibi taniyip, bir ikinci hayat strecekleri
vazgegilmez bir edebi sehir yaptiniz!” Istanbullu yazar bagka dunya kentleri gibi istanbul'u
da dinya edebiyatinin — kendi deyimiyle ‘aslinda Bati edebiyatinin’ — bir parcasi haline
getirmis, dolayisiyla kendi 6zgullugu igindeki bu huzunlu kenti, uluslararasi edebiyat
mekanina gcevirmistir.

Ancak metafor olarak burada hukium stren geviriden ¢ok Istanbul Hatiralar ve Sehir'de bir
gevirmen ve ardindan geviribilimci igin ayrica ilging olan sunlardir: istanbul’a iligkin yazarin
kendi yagsam Oykusiinden yola ¢ikarak olusturdugu Turkge anlatinin baska bir dile ~ bagka
dillere — gevrilebilmesi; cevrildikten sonra bagka bir kulturde — baska kiltiirlerde—anlasila-
bilmesi. Kultirlerarasi c¢atisma olgusunun 6nplana gikanidi§) ganumiz dunyasinda,
Tarkiye'nin suruklendigi catisma ve savas girdabinda, cevirinin farkli kaltiirterin birbirine
yaklasabilmesi igin diistnsel dahi olsa aracilik edebilmesi, ¢eviri eylemi ve olgusuyla hasir
nesir olan herkesi dusundurmektedir herhalde. Ancak pesinen soéyleyeyim, ‘catisma’
sézcugunun kolayca ‘diyalog’ sézcugu ile ikame edilebilecedine inananlardan degilim.

Istanbul Hatiralar ve Sehir'in ilk sayfasinda hemen iki alinti gobze carpar, ve tim yapit
boytinca okura kendini hissettirecek temel izledi de duyurur:

Manzaranin glizelligi htizniinde yatar. Ahmet Rasim
Huznb bir zevk edinenler yasiyorlar burada. Yahya Kemal

Yukandaki iki alintida hiizin sézcugunun yer almasi, bir rastlanti olmasa diye kitabi oku-
maya baslayan (¢evirmen gozlu) okur, anlatinin 342 sayfasi boyunca hem bu sézcugin
kendiyle sik sik karsilagir, hem de satirlara sinen ‘hiizinlir havay solar. Zaten kapaktaki
kentin bildik siluetinin puslu siyah beyaz goruntusuni arkasina almis gen¢ Orhan Pamuk
fotografi, okura kendini bekleyen yolu isaret eder gibidir. ‘Siradan’ bir okur icin yapitin
diline, yazarinin gézlem ve duygu dunyasina girmek, hatta daimak mamkinken (belki de
Aksit Goktark’e inat yetiskin okur higbir zaman gocuk okurun 6zdeslesme halinden kendi-
ni tamamen alikoyamiyor), ya da sunulan dunyayla iliski kuramadig igin onu reddederken,
baska dillere ceviri yapan ‘uzman’ okur, sayfalar boyu ilerlerken zihninde elindeki yapitin
nasil cevrilebilecegi sorunsalini da tasir durur. Hizanli bir Istanbul portresi cizen Pamuk
‘cevirmen’ okura adeta su soruyu dayatiyor gibidir: Bu ‘hiizun,’ gevirmenin bildigi dillerden
Almanca, ingilizce ya da Fransizca'ya nasil gevrilir? “Cocuklugumun Istanbul’'unu siyah-
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beyaz fotograflar gibi, iki renkli, yari karanlk, kursuni bir yer olarak yasadim ve dyle de
hatirliyorum” (Pamuk 2007: 38) diyen yazar igin yalnizca kente hakim olan duygu bu
olmayip, yapitinda s6zunu ettigi dort Istanbullu yazar da (Abdialhak Sinasi, Yahya Kemal,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Resat Ekrem Kogu) huzunitadar (Pamuk 2007 : 112).

Turkgede de kullandigimiz ‘melankoli’ sozcugu, andigim Bati dilleri icinde belki akla ilk
gelen. Nobel jurisinin 6dulu neden Turk yazara verdiklerine iligkin BBC'nin Turkge internet
sayfasinda 6ne cikarilan gerekgesinde de bu sdzcugin kullaniimis olmast manidar
gorunebilir. Ancak yazarmiz gevirmen(ler)in(in) isini anlagilan zorlagtirmaya kararlidir.
Onuncu bdlum, ona gére yasadigimiz kente 6zg olan duyguyla, Batili ‘melankoli’ ve
‘tristesse’ arasindaki yakinliklar ve temel farkliliklara ayriimis. Dolayistyla Bati dillerine
cevirenlerin imdadina tek basina s6z konusu sozcudun yetigebilmesi mumkun goranmu-
yor. Yapit boyunca aslinda belki de ‘melankoli’ demeyi diginmis gevirmenleri bu sorunu
nasil gozmus bilmiyorum. Ama geviriyi bir mesele haline getirmis olanlarin farkinda oldugu
gibi, kestirme bir ¢ézumiin olamayacagni biliyorum g¢inki geviri, sézcuklerin birbiriyle yer
degistirmesi degildir, meselem(iz) dilsel ikame islemleriyle ¢ozulemeyecek kadar kar-
masik. Ceviri olgusunun séz konusu getrefil, zaman zaman iginden gikilamayacak gibi
gorunen soru(n)lan beraberinde getiren dogasi da bu yizden gadlar boyunca ‘gevrilebilir-
lik’ tartismasini beslemistir.

Cevrilebilirik

icinde yasadigimiz cografyadan da buyuk ol¢ide beslenmis oldugunu unutmamamz
gereken Bati gelenegi iginde tartismanin Yunan yapitlarinin Latince’ye cevrildigi ve
Nietzsche'ye gore Yunan'in Latinler tarafindan belki de asil fethinin o zaman gerceklestir-
ildigi (Nietzsche 1963 : 137) zamana kadar geri gittigini sdylemek yanls olmaz. Dili, insani
diger canlilardan ayiran temel bir yetenek olarak géren, kutsal metinlerde séyleneni (ve
ozellikle de yazilani) Tanrisal kelamla bir tutan, dolayisiyla s6z( hakikatle iligkilendiren, gok
dilliigi yapilan okumaya gore insanligin laneti ya da sansi olarak goren bir gelenekte
cevrilebilirlik zihinleri cok kurcalamistir, ve verilen yanitlar “gok katmanli nuanslarin olus-
turdugu bir tayf izerinde degisirken, her iki ugta da asinliga dayanmigtir “(Steiner 2004:3).
Steiner’in de isaret ettigi gibi her dili ayri ve nufuz edilemez bir dunya olarak dustnenler-
le, insanlikta varolan dillere daha evrenselci bir bakigla yaklasanlar arasinda gok farkli
gorusler dile getirilmigtir (Steiner 2004).

Bu baglamda 6zeliikle buguin artik kullanmalik metinler olarak adlandirdigimiz metin (alt)
turlerinin gevrilebilirligi Gzerinde ¢ogu kisinin hemfikir oimasi ise bambagka bir tartismaya
gotarar gibidir: teknik, yani insanin ‘eliyle’ urettigi ugraslara iligkin s6z!i ve yazili metinler-
le, insanin ‘zihniyle’ Urettidi ugraslara iligkin agirlikii olarak yazi(n)sal metinler arasinda
gorilen fark. Buradaki farkh degerlendirme kuskusuz ‘elle’ yapilan Uretimie ‘zihinsel’ Ure-
tim arasinda goérulen (niceliksel) farka dayanmaktadir.
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Ne var ki yadsinamayan ve belki tum bu tartismalarin sonunda dile getirilen bir gergek,
cevirilerin gecmiste yapildi§i gibi guntumizde de yapiliyor olmasidir.  Dolayistyla
cevril(ebil)mek, kullanmalik metinlerin gogu zaman kolektif yazarlari gibi bilimsel, yazinsal
ya da dugunsel metinlerin yazarlarinin da arzu ettigi bir iglemdir, ¢lnkl ancak baska bir dile
gevrilerek o dili konusan kulturlere agiimak mumkandar. Bu ylzden de cevrilmeyi istemek,
bence bir edebiyat yazarnin utanmasi gereken en son seydir, ¢unki cevrilmeyi,
gevrilebilmeyi mumkan gérmek, yeryuziondeki farkh dil ve kaltor dianyalarinin birbirine
acilabilecegine de inanmaktir.

Kiiltiirlerarasi Anlasma

Ancak s6z konusu farklihklarmn tizerinde yasadigimiz topraklardaki farkhliklar gibi genelde
bir mozaik imgesinde bulusturan nice zihnin bekledigi gibi birbirine kendiliginden eklem-
lenebilecegine, eklemlenmesi gerektigine inanmak, ¢odu zaman birbiri icinde erime, bir
sentez olusturma talebini beraberinde getirdigi igin, baska bir kltire acikliktan ¢ok, ashn-
da kapali olmanin gdstergesi de olabilir. Farkliliklarin eritiimesi, bilindigi gibi asimilasyon
tehlikesini icinde barindirabilir. Ornegin Latinlerin Antik Yunanca'dan yaptidi geviriler de
zaten bundan oturu elestiriimisti. Bu elestirilerin en agirflarindan biri yirminci yazyil
dustnari Martin Heidegger'den geldigi bilinir. Heidegger Yunandan sonra Bati
dusuncesinde bir dusus yasanmaya baglandigini ileri sirerken, ona gére bu dusus 6zel-
likle, Latinler'in Yunanca metinlerden Latince'ye yaptiklar gevirilerde somutlasmistir,
¢unku gevirilerde kaynak koltur — yani Antik Yunan kailtir ve disunce dunyasi ~ erek
kulture uyumiulastinimistir. Dolayisiyla geviri emperyal iddianin gerekgelendiriimesi,
guglendirilmesi icin basvurulan temel araglardan biri olarak karsimiza cikar.

Icinde yasadigimiz dénemde ise dunyaya hukmetme iddiasindaki A.B.D.’deki yayin poli-
tikasina benzer elestiriler getiren Lawrence Venuti de $u saptamada bulunur: “Akici (geviri)
stratejisi yabanci metnin dilsel ve kilturel farklihgini siler, kiltire eklemleme cabasi
yabanci metni yerellestirir, erek dil okuru tarafindan anlagilabilir ve hatta asina kilinir”
(Venuti 1992:5). Ancak geviri Uizerinden baska dil ve kiltir dunyasina seslenmeyi uman
bir yazarin amagladigi, asimile ediimekten gok farkhiligi icinde erek kultir okuruyla bulusa-
bilme arzusu olsa gerek. Her ne kadar gunumuz yayin politikalarn ¢ogu zaman yerli ve
yabanci yazarlara yazinsal kaygilardan cok satilabilirlik beklentisiyle yaklagsa, dolayisiyla
yerli okurunu yabanci yazarfarla bulustururken yabanci Ogeler ‘satabildikleri dlgude’ koru-
nabilse, bir yazar igin yabanci bir edebiyat dizgesinde tutunabilmek, yani satabilmek 6nem-
li olsa da gevriliyor olmak, yabanc bir dil Uzerinden yabanci bir kulturde anlagilabilecek
olma beklentisini de yaratmaktadir.

Ancak herkesin ‘kendince’ anladi§ini ve anlastigini vurgulamak, yapisalcilik sonrasi ve
onun kismen de olsa bir parcasi sayildi§i postmodern dusincenin iginden konusuyor
suclamasini beraberinde getirme pahasina énemiidir. Ornegin konumuz Nobel Edebiyat
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Odulu’'ni almig bir yapit olduguna gore, jurinin agiklamasinda ‘melankoli’ sézcugunin yer
almasi, bununla Turkgedeki Arapga kokenli ‘hizun' arasindaki farki anlatmak igin kitabin-
da bir bolum ayirmig olan yazara ne dusundurmistir, diye merak ediyor ‘gevirmen’ ve
‘ceviribilimei’ okur. Huzan “digaridan bakan birinin degil, Istanbullunun kendi durumundan
Gikararak gelistirdigi bir tepkidir’ (Pamuk 2007:101-102.) diye yazan Pamuk, ne kadar
cevrilmek Uzere yazsa da Istanbullunun derinden duyumsadigi bu ruh halinin gercekten
bagka bir dilde ve kilturde anlasilabilecedini umuyor mudur? Yazarlarin araclarinin
sozcukler olmakla bunlarin metnini kuran yapitaslar olarak tek tek metnin icinden sokile-
meyecegini bilenler, metindeki genel anlatim, olusturdugu imgeler tizerinden okuruna
seslenen yazarin, baska bir kultirdeki okuruna da tek tek sozciklerle degil, metnin tam
orgusuyle seslendigini bilir. Saninm gevriyi ve baska bir kulturde anlasitmayi da miamkin
kilan bu butuncul bakis.

Cevirinin iki dil ve kultur arasinda bildik ‘kopro’ egretilemesiyle anlagilmamasi gerektigi
konusunda uyarida bulunan Doris Bachmann-Medick tam da bu noktada bana goére ¢ok
onemlidir, ¢unkd “...kdpraler kulturleri birbirine bagladigi kadar birbirinden ayrn da tutar.
Geviri kultirlerarasi ara mekanlarda, temas edilen bolgelerde, sinir ve ayirnm alaniarinda,
‘képranan altinda’ gergeklesir.”

Medeniyetler gatismasi séylemine karsi gunumuzde tlkemizin Ust duzey politikacilarinin
da dahil oldugu diyalog soylemi, farkliliklarin kolayca alt edilebilecegdi, birbirini anlamanin
‘medeni anlayig’ cercevesinde neredeyse kendiliginden gerceklesebilecegi inancini yay-
maya caligiyor gibiler. Ne var ki bu séylem neredeyse birincisi kadar tehlikeli olabilir, cunka
farkliliklan anlamakla, ‘kendime' gére anlamak arasindaki sinir ¢ok kaygandir. Bu ylizden
de Bachmann-Medick'e gére yapiimasi gereken karsilikli ‘mizakerelerde’ ve
‘munakasgalarda’ (aushandeln) bulunmaktir. Gunumuzde ‘miizakere’ sOzcudunun Tarkiye
agisindan belki de olumsuz olan baska gagrisimlari énplana gikarken, bu s6zcugun tem-
sil ettigi kavramin temelde karsilikli ‘minakasaya’ girebilmek icin iki tarafin da en basta
oburuna bir taraf olarak ‘kabul etmesi’ gerektigi agiktir. Dolayisiyla karsthkh bir miza-
kerede bulunabilmek iki tarafin da éburunan konumunu ve Ozgulludunu pesinen kabullen-
mesi gerekir, aksi takdirde bir mizakere zemini olugmaz, ancak dayatmalardan, dolayisiy-
la da asimilasyon cabalarindan séz edilebilir. Ne kadar farkli konumlardan hareket ediyor
olsak da muzakere zemini artik bir guven zemini de demektir, ¢linkil ancak bir ‘ortak’ payda
birbirimizin kargisinda giiven icinde yer alabilmeyi getirir. Insanhigin birlestigi bu ortak
payda(lar) ve karsilikhi farkiliga duyulan saygi ve guven bilinciyle cevirmen gevir siireci
boyunca tek tek kararlarini alirken, baska bir dile cevrilmeyi ve o dilin kultur diinyasinda
anlasiimayt mumkin kilabilir.

Belki de Pamuk’un yine Nobel konusmasindan alinan su sozleri farkh kiltarlerin birbirleri-
ni kabul edip anlayabildiklerine iligkin bir 1sik gésterir:“Oysa, yaz) yazmak igin bizi yillarca
bir odaya kapatan sey tam tersi bir giivendir; bir gun yazdiklarimizin okunup anlasilacag:-
na, ¢lnky insanlarin dunyanin her yerinde birbirlerine benzediklerine iligkin bir inangtir bu.”
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CEVIRMENIN GUNAH DEFTERI

Ceviri bir Tark halisinin arka ytzdddr.
James Howell

Civik voaviller tercime etmis bir amatériin Shakespeare'e musallat olmasi giliingtir.
Bedrettin Tuncel

Cevirinin olanaksiz oldugunu ileri siirmek, higbir zaman gevirinin olasi gérkemini yadsimak
anlamuni tagimaz. Tam tersine! Bu nitelik, geviri u§ragina en yiice soylulugu kazandirir ve
bize geviri ugraginin bir anlami oldugunu sezdirir.

Jose Ortega y Gasset

Cevirmen, bir fatih edasiyla, dugunsel igeri§i, kendi diline aktaracag: bir tutsak olarak
gordr.
Aziz Hieronymus

Ceviri yapan bir kimse, diinyanin herhangi bir pargasini gériintileyen bir fotografin altina
degisik bir altyazi koymakla yetinen kigi degildir; cevirmenin iglevi yabanci metinde ortaya
¢tkan dilsel olguyu anlamak ve bunu anadilinin kendisine sundugu olanaklar yardimiyla
agiklamak olmalidir daha gok.

Laszlo Dobossy

Siir baska bir dile gevrilemez ama, en gtizel siirler gevrildikten sonra da ikinci bir dile bir
seyler tagiyan giirlerdir.
Cemal Siireya

Konugmay: 6Grenmek, gevirmeyi 6Grenmekir.
Octavio Paz
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Ceviri, bizi 6zgin metni okumadan bagistk tutmaya yarar.
Jean Rene Ladmiral

Ceviri isi bir denge kurmaktir asil giirle benzeri arasinda; iki dilden higbirine 6din ver-
memeyi, tersine ikisini de 6dillendirmeyi gerektiren bir denge.
Sait Maden

Her iyi giir cevirmeni ayni zamanda bir ozandir, ya da aynt zamanda hem ozandir, hem de
iyi bir gevirmendir.
Octavio Paz

Her gevirmen her yazari geviremez. Ayrica, denemeden, hangi ¢evirmenin hangi yazari
daha iyi gevirecegini anlamak da olanaksizdir.
Memet Fuat

Fransizca yazilmig bir sayfalik bir metin Ingilizce'ye ve Bantu diline aym bigimde gevrile-
mez. ki kiltiur arasindaki uzakhk gevirinin yapilig bigiminde, salt dilsel bagintilardan gok
daha fazla olan kaginilmaz bir iz birakir.

Edmond Cary

Miitercimin yaratict olmasi lazimdir. Yani kendisi de muharrir olmalidir. Yaratici olmayan-
lar arasinda, higcbir memlekette, bir tane iyi miitercim goésterilemez.
Nurullah Atag

Ceviri, bizi 6zgin metni okumadan bagisik tutmaya yarar.
Jean Rene Ladmiral

Sozciugi s6zciugiine geviri yaptigimda sonug sagma oluyor; gerekli degisiklikleri yaptigim-
da ise gevirmenin iglevinden uzaklagmig oluyorum.
Sen Jerome

Siir, tinilaria zaman igre yaratilmig, patlatilmig bir olaydir. Sairinin batin 6znelligine kargin,
siirin nesnelligi de bundan ileri gelmektedir. Ceviri denen ugras séz konusu olay! bagka bir
dilde yeniden yaratmak, yeniden patlatmaktir. "“Dakiklik” de tam bu baglamda iste devreye
girmektedir. “Sadakat” demiyorum, dikkat edin! Cevirmen bir taharri memuru veya bir
Simenon gibi asil olayin dizeleri arasinda kol gezecek, seyirtecek, ayrintilari kurcalayacak,
ipuglarini yoklayacak, parmak izlerini toparlayacak, igin getelesini tuta tuta, olayin kiinhiine
varacak, batiunind, tinini kavrayacak, sonra da onu baska bir dilin [mekéani degil] zaman!
iginde yeniden yaratacaktir.

Can Yiucel
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Suret-i terciime “harfiyen” degildir. Zira her lisanin kendisine mahsus bir sivesi olmak
itikadinda sabit bulundugumuzdan harfiyen terciimede inadla giizel vinsanimiza Frenk
kokusu vermeyi tecviz etmiyoruz. Maellifin Fransizca olarak tefhim etmeye calistigi me-
rami mditercim dahi terciime olarak ifadeye c¢alisacaktir. Umid ederiz ki karilerimiz bu
hizmet-i acizanemizden memnun olacaktir.

Ahmet Midhat

Siir alaninda yeniden olugturma, gevirinin ikiz kardesidir; aralarinda benzerlik bulunmakla
birlikte, birbirleriyle karistirlmamalari gerekir. Bu ikisini, Sade’in romanlarindaki Justine ve
Juliefte kardeglere benzetebiliriz.

Octavio Paz

Siir gevrilemez, olsa olsa yaratici bagka bir baglam igine oturtulabilir
Roman Jacobson

Gergek siir gevirisi bizim kugakta olustu.
Melih Cevdet Anday

Siir gevirmek, siir yazmakla bir.
Oktay Rifat

Siir gevrilir, her siir gevrilmez.
Nermin Menemencioglu

Siir bagka bir dile ister gevrilsin, ister gevrilmesin, bir gair bagka memieketlerin sairleri gibi
duymaya, onlanin dugiindiklerini diginmeye, onlarin usullerini kullanmaya kalkti mi, kendi
imkanlannin bagka higbir suretle genisletilemeyecek sekilde genisledigini gériyor. Bu, yal-
miz gair igin degil, okuyucu igin de boyle.

Orhan Vel

Guzel giir, gevrilirken ikinci dilde bir dalgalanma meydana getirir. Cevirmenine yeni ufuklar
agar. Ve o anda ikinci dilin kendi igindeki biitiin siirsel degerlerini de tstlenir. Kendi konu-
munu kendisi getirir. Dogurgandir, gevirtir kendini.

Cemal Sureya

Tanri dugsmani olan gevirmen, Babil Kulesi'ni yeniden inga etmeye; hatta isin tuhafi, insan-
lari birbirinden ayirip dillerin karigikligi igine atmig olan goksel cezadan yararlanmaya ve
kar etmeye yeltenir.

Maurice Blanchot
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Tercime ile sevilen gair, siiri igin degil olsa olsa dtigiincesi igin sevilir.
Ahmet Hamdi Tanpinar

Gevirinin temel birimi sézcktar.
Walter Benjamin

Cevirinin iki temel ilkesi vardir. Birincisi, yabanc! bir ulusun yazarinin, sanki bizden biriymig
gibi aktariimasini, ikincisi ise, yabanci olana bizim yaklasmamizi, onun kogullarini, anlatim
bigitnipi 6ziimsememizi bekler. Her iki ilkenin de olumiu y6nlerinin yetkin érnekleri, kilturld
kigilerce bilinir. Bu alanda da, orta yolu arayan dostumuz, her iki ilkeyi bagdastirmaya ¢aba
gostermigse de, duyarli ve zevkli bir kigi olarak, kugkulu durumiarda gene de birinci ilkeyi
yeglemistir.

Goethe

Yetenekli gevirmen, bir altin parcasini bir bagka altin pargasina dénustiren bir algimisttir.
Renato Poggioli

Cevirmen, guneg iginlarini saman ¢bplyle kiviran Kigidir.
Heinrich Heine

Ceviri her halukarda ihanettir; bir Ming yazarinin da dedigi gibi en iyi ihtimalle .iglemeli
kumagin arka ytzudar -tum iplikler mevcuttur ama rengin ya da desenin iriceligi yoktur.
Okakura Kakuzo
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...ve siir geri dondu

ARTSHOP CEVIRI DIziSi:

ASK / PABLO NERUDA

Cev.: Giirkal AYLAN

YUNANLI DORT KADIN OZANDAN SEV6I
DIZELERI

Cev.: Giirkal AYLAN

HICKIMSE'NIN GULU / PAUL CELAN

Cev.: Ahmei NECDET/ Gertrude DURUSQY
AKSAMLARI KALBIM / GEORG TRAKL

Cev.: Ahmet NECDET/ Gertrude DURUSOY
SUYU GECIS / SYLVIA PLATH

Cev.: Glirkal AYLAN

UC KADIN / SYLVIA PLATH

Cev.: Giirkal AYLAN

BOYNU VURULMUS GUNES / AIME CESAIRE
Cev.: Metin CENGIZ/ Eray CANBERK
MUTLULUK TOPRAGI / EUGENE GUILLEVIC
Cev.: Metin CENGIZ

YITIK DUNYADAN RESIMLER / LAWRENCE
FERLINGHETTI

Cev.: Girkal AYLAN

READING HAPISHANESI BALADI / OSCAR
WILDE

Cev.: Tozan ALKAN

MASUMIYET VE DENEYIM SARKILARI /
WILLIAM BLAKE

Cev.: Tozan ALKAN

ASKTAN DAHA DERIN/ D.H. LAWRENCE
Cev.: Tozan ALKAN

CEHENNEM KUSU / PHILIPPE SOUPAULT
Cev.: Tozan ALKAN -
KILITLI KAPILAR / ANNE SEXTON

Cev.: Dilek DEGERLT

KEHANET KITAPLARI 1 / WILLIAM BLAKE
Cev.: Tozan ALKAN

KEHANET KITAPLARI 2 / WILLTAM BLAKE
Cev.: Tozan ALKAN

BUYU / W.B YEATS

Cev.: Tozan ALKAN

GIZLI CENNET / EMILY DICKINSON

Cev.: Dilek DEGERLI

DENIZDE GECE / VICTOR HUGO

Cev.: Tozan ALKAN

BIR KADINA DOKUNMAYT OZLUYORUM /
LEONARD COHEN

Cev.: Giirkal AYLAN

KAYBOLMALAR / PAUL AUSTER

Cev.: Mustafa ZIYALAN

SEN SANIRDIM HER BAHARI / INGILIZ KADIN
SIIRINDEN SEC.

Cev.: Ayten MUTLU- Figun DINCER

DER KI AGACLAR SULTANI / ERICH FRIED

Cev.: Mustafa ZIYALAN

KUCAK GIBI ACTLMIS GOZLERLE/ ALMAN
SIIRINDEN SECMELER

Cev.: Mustafa ZIYALAN

TEMMUZ GELINCIKLERI / SYLVIA PLATH

Cev.: Girkal AYLAN

CINLERIN KARISTIGI / AMERIKAN SIIRINDEN
SECMELER

Cev.: Mustafa ZIYALAN

YUZUNUN ARKASINDA MAYIS / MACAR KADIN
SIIRINDEN SECMELER

Cev.: Edith TASNADI- Kemal OZER

ANDRE CHENIER

Derleyen: Tozan ALKAN

PARANTEZLERDEKT RITSOS / YANNIS RITSOS
Cev.: Giirkal AYLAN

TKINCI 60K / VASKO POPA

Cev.: Erdogan ALKAN

ASK SIIRLERI / A.S. PUSKIN

Cev.: Kansaubiy MIZIEV/Ahmet NECDET

6060 OKUYORUM /ANDREY VOZNESENSKI
Cev.: Gertrude DURUSQOY/Mirbatur
HASANOV/Ahmet NECDET

BADEMLERDEN SAY BENI / PAUL CELAN

Cev.: Gertrude DURUSOY/ Ahmet NECDET
SAIRIN OLUMU / MIHAIL LERMONTOV

Cev.: Kansaubiy MIZIEV/Ahmet NECDET

artshop siir butik
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