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Onsoz

Merhaba,

Nazim Hikmet Kltir Merkezi ile birlikte, mayis ayl boyunca cumartesi gunleri surecek
olan, dnumuzdeki yillarda da geleneksellesmesini istedigimiz bir dizi etkinligin ilkini, “Ceviri
ve Siir Senligi” ni baglatiyoruz. “Diinya Siirlerinden Okumalar’la tim yeryUzi sairlerine
selamlarimizi iletecegimiz bu senlikte, sairlerimizin yani sira gevirmenlerimizi, geviribil-

imcilerimizi, geviriyle ilgili tim kuruluslarimizi agirlamaktan mutluluk duyacagiz.

C.N.'nin, dnimuizdeki yillara damgasini vuracak bir diger etkinligi ise uluslararasi bir proje.
Literature Across Frontiers (GB), Festival of the European Short Story (Romanian Cultural
Institute, RO), Society for the Advancement of Poetry in Israel/Helicon Poetry Journal
(IL) ve Cevirmenin Notu (CN) ortakhiiyla gergeklesecek olan, Yunanistan, Makedonya,
Sirbistan, Hirvatistan, Romanya ve Tirkiye'den sair ve ykicllerin katilacagi bir geviri
atélyesi projesi bu. C.N.olarak, degerli sanatgilara evsahipligi yapmak keyifli olacak. Atdl-
yenin diger ugrak yerleri ise Selanik, Saraybosna, Zagrep, Sofya, Budapeste, Uskiip,
Banja Luka, Sibiu ve Plovdiv. Bu atdlye kapsaminda yapilan ¢alismalar, 2010 yilinda,
diger dergilerle eszamanli olarak C.N."de de yayimlanacak. Pek ¢ok bagvuru arasindan
G.N.’nin bu proje i¢in uygun gérilmesi bizim igin ayrt bir 6viing kaynagt.

Bir diger haberimiz ise yeni yapilanmamiz ile ilgili. Editérlikler ve Universitelerin Ceviribilim
ve Mutercim Tercimanlik bdlimlerinde temsilcilikler olugturduk. Aramiza katilan yeni
arkadaglarimiz da oldu. Basak Ergil arkadagimiz, geviribilim editérligiini Gstlenme in-
celigini gosterip bize omuz verirken, yazi kurulumuza katilan Nurdan Cihangiml
arkadagimiz da, itk sayidan itibaren “el atmay1” diislindigiimiiz, ama bir tiirlii neresinden
tutacagimizi bilemedidimiz bir konunun, “Tiyatro Cevirileri” konusunun tek basina Ustesin-
den gelerek, ilk boiimiine bu sayimizda yer verdigimiz, devamini ise dniimiizdeki sayida
yaytmlayacagimiz kapsamli bir dosya hazirladi. Dergimize katkida bulunacak olan diger
dostlarimizi da kiinyemizde géreceksiniz. Universite temsilcilerimize gelince; C.N. olarak
amacimiz, yonlendirici degil, araci olacagimiz Gniversiteler arasi bir olusumun kurulmasini
saglamak. Bu arkadaglarimizin yapacagi ¢aligmalara “Geng C.N.” adiyla dergimizde yer
vermek istiyor, lniversitelerle ve universiteler arasinda boyle bir ortak galismanin gerekli
oldugunu dugtnlyoruz.

Bu say1 C.N. yine dolu dolu. Umarim okurken siz de bizim kadar keyif alirsiniz.
Yeni sayilarda goriismek Uzere...
Tozan Alkan
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Oykil

DYLAN THOMAS
AGAC

Ingilizce’den ¢eviren: Lale Akalin

Uzaktaki Jarvis tepelerine bakan evden bir kule ylkseliyordu, glindiz ugan kuslarin yuva
yapmas! ve baykusun da gece etrafinda ugugmasi igin. Kdyden bakinca, kulenin 1s1g1
pencerelerden sizarak bir ates bécegi gibi goriiniiyordu; ama serge yuvalarinin altindaki
odada 151k pek yanmazdi; temizlenmemis tavaninin Ustiine érimcek aglari 6rilmugstd;
bélgenin Ust ve alt yanindaki yirmi kilometreye hakimdi ve tozlarin iginde penge izleri olan
koseler sirlarini kendilerine saklardi.

Cocuk, damindan bodrumuna kadar evi bilirdi; diizglin olmayan gimenlikleri ve saksilarin-
dan tagmis olan gigeklerin bulundugu bahgivan kullbesini tanirdi; ama kulenin kapisini
acacak olan anahtari bulamiyordu.

Ev ruhsal durumuna goére degisiyordu, gimenligin biri ya deniz oluyor ya kiy! ya da
gokylizi veya ne isterse 0. Cimenlik bir kilometre uzanan kederli bir deniz ise ve o da
dalgalarin Ustinde, pargalanmis bir cigek Uzerinde yol aliyorsa, bahgivan ¢ali adalarinin
yakinindaki kullibesinden gikardi. O da bir ¢icek sapi alir eline, denizde yol almaya
katilirdi. Bacaklarinin arasina bir bahge slpurgesini alinca, ¢ocugun her istedigi yere
ucardi. Dinyanin bagindan bu yana, her dykiyu bilirdi.

“En basta, derdi, bir agac vardi.”
“Nasil bir aga¢?”

“Su karatavugun 6ttigl yerdeki agag”.



Oykii

“Atmaca, atmaca,” diye bagirdi gocuk.

Bahgivan adacin tepesine bakar, bir dala tiinemis canavar gibi bir atmaca gériirdii ya da
rizgarda dalgalanan bir kartal.

Bahgivan Incili ¢ok severdi. Giines batip da bahge bir siirii insanla doldugunda,
kulibesinde mumunu yakar, ilk aski ve elmalarla yilanlarin efsanesini okurdu. Ama isa’nin
bir agacta 6lisinii gok severdi. Agaglar etrafinda bir ¢it olustururdu onun, mevsimierin
degistigini kabugun stiindeki renklerden ve (stii 6rtiilii kéklere yiiriiyen can suyundan
anlardr. ilkbahar dallar boyunca ylridikge, g¢iplakliklarini degistirdikge, diinyasi
hareketlenir, degisirdi; Tanrisi, elma bigimindeki diinyadan bir agag gibi biiyiir, O’nun
gocuklarina déniiserek tomurcuklanir ve O’'nun gocuklari da bulunduklari yerden, kis
rizganyla savrulma imkani bulurlardi; kis ve &lim tek bir riizgarda bulunurdu.
Kuliibesinde oturur, carmiha geriligi okurken, penceresinin digindaki saksilarin iistiinden
kis gecelerine bakardi. Bdyle gecelerde askin yok olacadini distinirdd, askin gocuk-
larinin pek gogunun da 6lecegini.

Cocuk riizgarin savurdugu gimenleri oyunlaryla bagka sekle donustirirdi. Bahgivan
ona annesinin adiyla seslenir, kucagina oturtarak Kudis'teki mucizelerden ve ahirdaki
dogumdan s6z ederdi.

“Baslangicgta Beytiillahim kdyu vardl” diye fisildadi gocuga, blyldyen karanhgin iginden
cay talep eden zil sesi gelmeden énce.

“Beytlllahim nerede?”
“Cok uzakta” dedi bahgivan,” Dogu'da”.

Dogu tarafinda Jarvis tepeleri vardi, giinesin éniinde, tistiindeki agaglar, ayi gimenlerin
icinden ¢ekip ¢ikariyor.

Cocuk yatakta yatiyordu. Sallanan atina binmeyi, onun kanatlari olmasini ve atlayip Ara-
bistan goklerine ugabilmeyi diledi. Ama Galler'deki riizgar perdeleri savuruyor, pencerenin
altindaki diizenlenmemis toprak pargasindaki circir bocekleri ses ¢tkariyordu. Oyuncak-
tan Slmigti. Aglamaya basladi ve sonra durdu, géz yaslarinin sebebini bulamamigti.
Gece riizgarli ve soguktu, kendisi garsaflarin altinda simsicacikti: gece, bir tepe kadar
blykt{, o da yatagin igindeki bir cocuktu.

Gozlerini kapatarak, Ustlinde, gergek olmayan kuslarin tutturulmus oldugu ilk agacin ates
kadar parlak ve tek bagina durdugu, bahgenin karanhgindan da daha derin, dénen buyiik
oyuga dikti gdzlerini. Bahgedeki bir dost gibi onun bu kadar yakinina dikilmig olan ilk agaci
disindikge gbzyaslan gdz kapaklarinin altinda kayboldu. Yataktan disan sizildi ve
kapiya dogru ayak uglarinda yiriidii. Sallanan at yaylari (izerinde éne dogru savruldu ve
gocugu korkutarak apar topar sessizce yataga dogru geri kogmasina neden oldu. Cocuk
ata bakti, atta ses yoktu; yine hali boyunca parmak uglarinda yuridi ve kapiya ulasti,
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kap! mandalini gevirdi ve sahanliga ¢ikti. Oniind el yordamiyla yoklayarak merdiven
basina kadar yolunu buldu; karanlik merdivenlerden agagi, hole bakt! ve kdselere girip
cikan bir siiri gélge gordi, onlarin yilan gibi seslerini duydu, g6z bogluklarini, sirim gibi
kollarini canlandirdi hayalinde. Ama bunlar kiigiik, gizli ve kansiz olurdu, gorinmez
zirhlara biirinmiis olmazd, bir ag kadar ince bezlerle sanli olurlardi; o yuriarken fisildar-
lardi, omzuna dokunurlar, kulagina S derlerdi. Merdivenlerden agagd indi; holde tek bir
goblge bile hareket etmedi, késeler bostu. Elini uzatti ve boslugu yokladi, kuru ve kadife
gibi bir bagl parmaklarinin arasinda hissedecegini ve bunun tirnaklarina dogru sis gibi
batacagini saniyordu. Ama higbir sey yoktu. On kapiy! agti ve golgeler bahgeye akti.

Bahge yoluna gikinca korkulari gegti. Ay 15131 otlari ayiklanmig cicek tarhlarinda uzanmisti,
biraktigi kirag da gimenlere yayiimisti. En sonunda, gakil tagli yolun sonundaki, 151k mu-
cizesinden de yash olan, tespih boceklerinin, kabugunun altinda uyumakta oldugu, dal-
larinin, bir kadinin donmus kollari gibi gévdesinden disari agiimig olan 1s1kli agaca geldi.
Cocuk agaca dokundu; agag elinin altinda egildi. Cocuk bir yildiz gérdd, gdk yliz(indeki
biitiin yildizlardan daha parlak, ilk kuslarin kulesinin {stinde hi¢ sénmeden yaniyor,
baska yerlerin degil, yapraksiz dallarin ve gévdenin ve yol alan kéklerin izerine 1g1yordu.

Cocuk agagtan hi¢ kugsku duymamisti. Gece rlizgarinin topraga tasidigi kararmig dal
pargalarinin Ustiine diz gékerek dualarini ona etmisti. Sonra, soguktan ve agktan titrey-
erek, gimenleri asip eve dogru kostu.

Bélgenin dogusunda, dilenci gibi yiirlyerek gezen bir garip vardi. Bir gan bir ciftlik evine,
bir giin bir dulun kuliibesine gidip ekmek dilenirdi. Bir kdy papazi ona bir elbise vermisti.
Elbise ag¢ kaburgalarina ve omuzlarina dolanip sarkar ve tarlalarda ayaklarini surirken
riizgarda dalgalanirdi. Ama gozleri o kadar bly(ikti ve boynunda, oralarin kirinden pasin-
dan o kadar eser yoktu ki kimse onun istedigini geri geviremezdi. Ve su istese, st ver-
ilirdi. ‘
“Nereden geliyorsun?”

“Dogudan” derdi.

O zaman, garip oldudunu anlarlar, yemek verip oralari temizlemesini isterlerdi.

Glbrenin ve Ustiine basiimis tahillarin Uzerine tirmikla egildiginde, kalbinden yukselen
bir ses duydu. Sigirlarin samanina elini soktu, bir fare yakalad, eliyle tdylerini sivazladi
ve koyuverdi.

Agacin diigiincesi bitlin giin gocugun zihnindeydi; bltin gece, yildiz, toprak pargasinin
tstiinde dururken, agag dislerinde durdu. Bir sabah, Aralik ayinin ortalarina dogru, en
uzak tepelerden gelen riizgar evin ¢evresinde savrulurken, karanlik saatlerin kari gimen-
lerin Ustiinden ve damlardan daha kaybolmamisken, bahgivanin kulibesine kogtu. Bahgi-
van, kirik bir trmigi tamir ediyordu. Gocuk, tek kelime etmeden, ayaginin dibindeki tohum
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kutusuna oturdu ve onun tirmigin dislerini baglamasini seyretti, telin digleri tutmayacagini
biliyordu. Bahgivanin kardan sirilsiklam olmus gizmelerine, pantolonunun yamal dizlerine
ve pamuklu kumagtan yamali gémleginin altindaki gobeginin katlarina bakti. Bahgivanin,

bahcedeki telin digimlerini agmakla mesgul olan ellerine bakt; sert, kahverengi ellerdi
bunlar, Kinlmig tirnaklarin arasina girmis topragtn izlerini tagiyordu, parmak uglarinda da
tatin lekeleri vardi. Defalarca, demir dislere digim atip onlarin giivensizce sallandigini
goérdiglinde artik bahgivanin yiiziindeki gizgiler azimli bir ifadeyle gerilmisti. Cocuk,
adamin guci ve kirliliginden korktu; ama, uzun, sik, koyun postu gibi bembeyaz, iekesiz
sakalina bakinca, hemen teskin oldu. Sakal bir havarinin sakaliydi.

“Agaca dua ettim”, dedi gocuk.

“Her zaman bir agaca dua et,” dedi bahgivan, Golgota'yi ve Cennet Bahgesini diisiinerek.
“Adaca her aksam dua ediyorum.”

“Bir agaca dua et.”

Tel diglerin Gizerinden kaydi.

“O agaca dua ediyorum.”

Tel koptu.

Cocuk, camevin gigeklerinin ardindaki, bahgedeki bitiin agaglar icinde (izerinde kardan
eser olmayan tek agaca isaret ediyordu.

“Marver agaci,” dedi bahgivan, ama gocuk, oturdugu kutudan kalkarak o kadar yiiksek
sesle bagirdi ki, daha tamir olmamis olan tirmik bir takirtiyla yere distu.

"llk agag. Bana anlattigin ilkk ajag. Baslangigta agag vardi, demistin. Seni duydum,” diye
bagirdi gocuk.

“Murver agaci da &blr agaclar kadar iyidir,” dedi bahgivan, cocugun suyuna gitmek igin
sesini algaltarak.

“Her geyden 6nceki ilk agag,” dedi gocuk fisiltiyla.

Bahgivanin sesiyle yatismis olan gocuk, pencerenin ardindaki ajaca giilimsedi ve tel,
Kirik tirmigi yine kusatti.

“Umulmadik yerlerdeki agaglarda Tann yetisir,” dedi yasli adam. "O’'nun agaclari umul-
madik yerlerde dururlar.”

Hagin on iki déneminin dykiisinii anlattikga, agag dallarini cocuga salladi. Bir havarinin
sesi ¢ikti zift dolu cigerlerden.

Onu kaldirp bir agaca koydular, gébeginden ve ayaklarindan giviler gaktilar.
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Ovykii

Mirver agacinin kabugunu 6glen giinesinin kani kirletmigti.

Garip, Jarvis tepelerinde dikilip durdu; sularindan ve gimenlerinden sabahin puslarinin
yikseldigi ve kayboldugu el degmemis vadiye bakiyordu. Ciglerin erimekte oldugunu,
sidirlarin gaya goézlerini dikmis olduklarini, giinesin ¢ikacag! sOylentileri kargisinda kara
bulutlarin kagismakta oldugunu gordii. Gines, tipki bir bardak suyun igindeki seker gibi,
ince ve sulu gékytiziiniin kenarlarinda déndi. Adam, ilk ve neredeyse gériinmez yagmur
damlalan dudaklarina diistigiinde 1s1§a agti; bir ot kopardi, tadina bakti ve otun dilinin
istiinde yesil yesil yattigini hissetti. Agzinda isik vardt, 15tk hem de kulaklarinda bir sesti
ve dyle tuhaf bir adi olan vadide 1s1§in hikiimranhg: vardi. Jarvis tepelerinden haberi
vardt: siluetleri gevredeki yikseltilerin Gzerine gikar, kilometrelerce 6teden goérilurdu, ama
ona kimse tepelerin altinda uzanan vadiden s6z etmemisti. “Beytillahim” dedi garip
vadiye, sdzcliglin seslerini agzinda dolastirarak ve onlara bir Galler sabahinin tim
hasmetini vererek. Cevresindeki diinyaya can yoldas: olurdu, havay yeni dogmus bir
cocuk gibi yudumlar ve 1s1ga can yoldasi olurdu. Jarvis vadisindeki, gcimenlerden, agaglar-
dan, gayin uzun boyundan tiiten yasam ona yeni bir kan veriyordu. Gece garibin damar-
larini bosaltmisti, safak ve vadi tekrar doldurdu.

“Beytiillahim,” dedi garip, vadiye.

Bahgivanin gocuda verecek armagan: yoktu, onun igin cebinden bir anahtar ¢ikardi ve
dedi ki, “Bu kulenin anahtari. Noel Gecesi, sana kaply! agacagim.”

Karanlik olmadan, bahgivan ve gocuk kulenin merdivenlerini tirmandilar anahtar kilitte
déndii ve kapi, tipki giz dolu bir kutunun kapag gibi agildi ve onlarin gegmesine izin verdi.
Oda bostu. “Sirlar nerede?” diye sordu cocuk, gozlerini yukarilardaki kege kapl kiriglere,
ériimcekli kbselere, pencerelerin kursuni camlarina gevirerek.

“Sana anahtari vermis olmam yeter,” dedi bahgivan. Cebinde, kus tiyleri ve gicek tohum-
lariyla birlikte evrenin anahtarinin da gizli olduguna inaniyordu.

Cocuk aglamaya basladi ¢link( sirlar yoktu. Bos oday! tekrar tekrar inceledi, tozlara
ayagiyla tekme atti, belki renksiz bir gizli kapi vardir diye, kulenin ardindaki bir odaya
isaret eden ici bos sesi duymak igin duvarlara eliyle vurdu. Pencerelerdeki orimcek
aglarini eliyle kenara gekip tozun arasindan kar yagish Noel Gece'sine bakti. Tepelerin
diinyasi uzak goklere yiikseliyor, hic gérmemis oldugu tepelerin doruklari, digen kar
tanelerini kargilamak igin yiikseklere tirmaniyordu. Gézinun éniinde, korular ve kayalar,
corak toprak denizleri ve kara giirgenleri agip gegen yeni bir dag dalgasi uzaniyordu.
Doguya dogru adsiz tepe yaratiklan ve bir agag¢ kiimesi vardi.

“Bunlar kim? Bunlar kim?”
“Bunlar Jarvis tepeleri,” dedi bahgivan, en bastan beri varolan.

Cocugun elini tuttu ve pencereden gekti. Anahtar kapida dondu.



Oykii

O gece ¢ocuk iyi uyudu; kar ve karanlkta giig vardi; yildizlarin sessizliginde degigtirile-
mez musiki vardi; acele eden riizgarda sessizlik vardi. Ve Beytiillahim tahmininden de
daha yakinlagmisti.

Noel sabahi garip bahgeye girdi. Saglar islanmis; kabarmis ve pargalanmis pabuglar
tarlalarin gamurundan kalinlagmisti.Jarvis tepelerinden bu yana yiriimis olmaktan
yorgun, aghktan halsiz, bahg¢ivanin bir kitik yuvarladigi miirver agacinin dibine oturdu.
Ellerini 6nlnde kavusturarak gigek tarhlarinin perisanigini, patikalarin kenarlarinda
blyik miktarlarda ¢ikmis olan ayrik otlarini gérdii. Kule, evin sagaklarinin Ustinde, tag
ve camdan bir agag gibi ylkseliyordu. Yeni bir rizgar firlayip agaca garpinca, ceketinin
yakasini boynuna dogru gekti; agagi, ellerine dogru bakt, ellerinin dua etmekte oldugunu
gordl. Sonra, bahgeden korku duydu, gallar diigmaniydi, bahge kapisina dogru iki sirali
uzanan agaglar, kollarini dehsetle kaldirmiglardi. Burasi, yiiksek tepelere yukaridan
bakan, ¢ok yliksek bir yerdi, burasi, geng bir dagin sorguglu omuzlarina, yukari dogru
bakan, gok algak bir yerdi. Burade riizgar fazlaca vahsiydi, sessizlige hiddet plskdriiyor,
murver agacinin dallarindan bir Yahudi sesi ylikseltiyordu; burada sessizlik bir insan kalbi
gibi carpiyordu. Garip zalim tepelerin altinda otururken, iginden bir sesin haykirdigini
duydu: Beni buraya nigin getirdin?

Buraya nigin geldigini bilmiyordu; ona gelmesini séylemislerdi, yonlendirmislerdi, ama on-
larin kim oldugunu bilmiyordu. Bir halkin sesi gigek tarhlarindan yiikseldi, yagmur gokler-
den asagd! dogru atild.

“Beni birak”, dedi garip ve gbklere kargi bir isaret yapti. Yiziimde yagmur var,
yanaklarimda rizgér var. Yagmura can yoldasi oldu.

iste béylece buldu gocuk onu agacin altina siginmig, havanin iskencesine tanrisal bir
sabirla katlanirken, uzun saglarini rizgarin savurmasina birakmis, agzinda huzinli bir
gulimseme.

Yabanct kimdi? Gozlerinde atesler vardi, toplanmis paltosunun altindan goriinen boy-
nunda teni giplakti. Yine de, Noel Gini, pagavralarinin iginde, bir agacin altinda otururken
gulimsiyordu.

“Nereden geliyorsun?” diye sordu gocuk.
“Dogudan,” diye yanitladi garip.

Bahgivan yalan séylememisti, kulenin sirri gergekti; yalnizca geceleyin parildayan bu
karanlik ve pejmiirde agag her seyin ilki olan agacti.

Ama yine de tekrar sordu:
“Nereden geliyorsun?”

“Jarvis tepelerinden.”
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Oyki

“Agaca yaslanarak dur.”

Garip, hala gllimseyerek, sirtini mirver agacina verip durdu.
“Kollarini soyle ag.”

Garip kollarini agt.

Cocuk elinden geldigince hizla bahgivanin kuliibesine kostu ve suyu iyice gekmig gimen-
lerden gecerek déndiginde garibin hi¢ kipirdamadigini, sirtini agaca vermis, kollarini
acmis, dimdik, giilimseyerek durmakta oldugunu gérdu.

“Ellerini baglayayim.”

Garip, tirmigin  tamirinde ige yaramamis olan telin bileklerine ge(;tiglnl duydu Etini kesti
ve kesiklerden akan kan parlayarak agacin Gstine dokalda.

“Kardes," dedi. Cocugun, avuglarinda gumis giviler tuttugunu goérda.



Oykii

LEYLA SADIKI
Diyor:

Farscga’dan geviren: Makbule Aras

Nisan 1977 Tahran dodumlu. Fars Edebiyati bélimiinden mezun olduktan sonra Ingiliz Filolojisi
okudu. Dérdiincl Sahis adll eseriyle tanindi. 1985 yilindan sonra siirle ugragmaya baglads ve 1987
yiindan sonra ise 8yki yazarligina soyundu. Altmig kisa Sykintin yer aldigi Gegmeme Zaman
Bul adli ikinci eseri ve on bir Sykiiden olugan O Leyla lse Ben Kimim? adli ikinci 8ykii kitabi yayina
hazir durumdadir. Amerikan 6ykiilerinden gevirdigi Ben Goézaltindayim adli kitabr da yayina
hazirdir. Birgok edebiyat dergisiyle calismakta, eserleri pek ¢ok dergide yayimlanmaktadir.

Diyor:
Sessizlik

Sandalyeye oturuyorum. Oturur oturmaz lGtfen bir bardak su, diyor. Kalkiyorum ve bir
bardak aliyorum ve birkag par¢a buz atiyorum ve haghas sirasini agiyorum ve bir bardak
su. Oturuyorum sandalyeye ve kars! karsiya, y(iz yiize olabilecegimiz bir yere. Diyor: Bir
zahmet kagit pecgete. Kalkiyorum ve kagit mendil kutusunu getiriyorum ve masanin iistiine
birakiyorum, kargisina. Diyor: Meyve istemiyor mu canin? Kalkiyorum ve buzdolabini
aglyorum, annemin, konuklara irilerinden koy, s6ziine uyarak birkag iri elma, birkag Tam-
son portakal ve sulu Pakistan narenciye ve biyiik kivi aliyorum ve yikiyorum ve kaplara
koyuyorum ve masaya diziyorum. Kendisine ve kendime. Diyor nargile. Liitfen. Kalkiyo-
rum ve tutsl kabini aliyorum ve masayla birkag parga kémiirii igine atiyorum ve ocagin
altini agiyorum ve titsi kabini atese koyuyorum ve sonra nargilenin suyunu tazeliyorum
ve eski tutlini dékiyorum ve balla iglem gérmus bir parga tiitiini nargileye dolduruyorum
ve yeni folyodan kopariyorum ve Ustiine gekiyorum ve magayi kenarina ilistiriyorum ve
sonra nargileyi siniye koyuyorum ve siniyi de masanin (stline ve kémdirlerin korlasmasini
bekliyorum. Diyor: Ojelerin neden koyu? Bu rengi sevmiyorum. Agik renk daha iyi degil
mi? Asetonu aliyorum ve pamukla ojelerimi gikariyorum ve pembe ojeyi tirnaklarima
surtyorum. Diyor: Kémdirlerin kokusu mu geliyor? Kalkiyorum ve kémiirleri getiriyorum
ve nargileye yerlestiriyorum ve gekmeye basliyor. Duman dudaklarindan disari gikarken
dustndyorum. Diyor: Neden distincelisin? Duman iginde kaliyorum. Soruyor, hangi rengi
seversin? Hatirlamiyorum. Belki pembe, diyor televizyonu ag. Diyor: Omzum agriyor.
Dirsegini omzumun altina koysan? Diyor: Kahvemiz var mi? Diyor: Aksam yemegi igin
ne hazirladin? Diyor: Igki! Diyor: Bir yastik getirsen de uzanip futbol izlesem. Diyor: Ne
kadar keyifsizsin? Niye giilmiyorsun? Elini genemin altina koyuyor ve giiliimsiiyorum.
Diyor: Yatalim mi? Diyor: lyi geceler. Diyor:
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TOZAN ALKAN

Ispanyoica’ya geviren: Cagla Soykan

Yeryiziiniin hizni

sesinde bunca yagmur birikmig
yerylizu iki sokak 6tende
zaman oradan karigiyor hayata
yorgun goégsiunin Gzerinde kuslar
Kipir kipir

agacin kalbi kabugunda
gokylzl bulutun tasidigr mavi
rizgar kimbilir nereden gelir
yari yariya boéllglyoruz bir glinu
yerle gék arasinda

bunca uykusuz agag varken
orman bir basina kalmis gecede
oturmus bizi bekliyor yagmur
bir hayéalden gikmig gibi dalgin
ve tedirgin kendine

La tristeza de la tierra

tanta lluvia se acumulo en tu voz

sin embargo la tierra esta a dos calles de ti
donde el tiempo desemboca en la vida

los pajaros revolotean

en tu pecho cansado

el corazon del arbol esta en su corteza

el cielo es el azul que lleva la nube

& quién sabe por donde soplan los vientos?
compartimos un dia a medias

entre la tierra y el cielo

a pesar de tantos arboles insomnes
esta solitario el bosque en plena noche
la lluvia sentada nos espera

distraida como si saliera de un suefio
e inquieta por ella misma
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KEMAL BURKAY

Rusga’ya ceviren: Olga Gorbulina

Giilimse

gulimse hadi gilimse
bulutlar gitsin

yoksa ben nasil yenilenirim
hadi giilimse

belki sehre bir film gelir

bir glizel orman olur yazilarda
iklim degisir akdeniz olur
gllimse

tut ki karnim acikt

anneme Kkustim

tim sehir bana kusti

bir kedim bile yok anliyor musun
hadi gllimse

sazlanm vardi irmaklarim vardi
gaki'taslanm vardi benim
ama sen bagkasin anliyor musun bagkasin

belki sehre bir film gelir

bir giizel orman olur yazilarda
iklim degisir akdeniz olur
gulimse

Ynbi6HUCH

YNbIBHUCH HY Xe ynbiBHUCH
W Tyumn ynerar

A oT ynbibkn 0OHOBNIOCL
TakK Hy e ynbibHUCcL

ObITb MOXeET ropoq NOceTUT
KaKoi-TO HOBbIA PUNbM
COYUHUM MOpe Nnec Tenno
ynblBHUCH

NOCTOW 5 CTPALUHO UCTOLLEH
OT Martepu otnan

a ropof, — OT MeHs

Tbl MOHUMaELb A OQUH

A aaxe 6e3 ko7a

Y MeHs 6bin cas* y MeHs 6binun peku
Y MeHa 6bina ranbka y Hor

Ho Tbl uHas coscem UHas

uHas

6bITb MOXET ropoa noceTut
KaKon-To HOBbIY puNbM
CO4YMHUM MOpe nec Tenno
ynbIGHUCH
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CEVAT GAPAN

Almanca’ya geviren: Sakine Eruz

Kig Bitti

“Vedalagmalarin ilmini yaptim ben,"
Sirglinlerin uzmanhgini.

Bir vapur nasil kalkar bir limandan.
Tren nasil aci aci 6ter, 6grendim.

Yillarca mektuplarla yagadim.
Kagak tiitlin,yasak yayin
Larla beslendim.

Unutmadim. Unutmadim.

En ¢ok yelkenleri 6zledim
Bozkirin buzlu yalnizhginda.
Daglar yoktu, daglar yoktu,
Riizgéarlara yaslandim.

Cilgin miydim, tutsak miydim
Yireginde karanligin?

Kan kurudu -

Ben gl oldum agildim.



Tirk Siiri Dinya Dillerinde

Vorbei ist der Winter

“Ich habe die Kunst studiert, Abschied zu nehmen”

Ich bin der Fachmann fiirs Exil

Ich habe in Erfahrung gebracht, wie ein Schiff in See sticht
Wie der Zug wehmiuitig pfeift

Jahr fiir Jahr lebte ich von Briefen
Ich ern&hrte mich mit Schmuggeltabak und verbotenen Publikationen
Habe nicht vergessen. Konnte nicht vergessen

Am meisten sehnte ich mich nach Segelboten
In der eisigen Einsamkeit der Steppe

Keine Berge gab es, keine Berge

Ich lehnte mich an den Wind

War ich von Sinnen, war ich gefangen
Im Herzen der Finsternis?

Ausgedorrt war das Blut

Ich bliihte auf zur Rose

16
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NAZIM HIKMET

Yunanca’ya geviren: Ari Cokona

Teftis

Sayfada saygiyla géze carpsin diye
koymuglar fotografi bag kégeye.

|zmir'de, Kordon'da, Memetleri teftis.

Vakit 6gle, hava sicak, glin uzun belli.
Onde Amerikan pasasi kafay dikmis

ve sirmali sapkasinda el

kasap bigagi gibi parliyor keskin, genig

ve kiifredip sesini duyuyorum

topragima tokat gibi inen adimlarinin.
Turk pasasi on bes adim geride.

Yiizin( géremiyorum, golgeli.

Belki alismis,

belki utaniyor, belki &fkeli.

Memetlere bakiyorum :

Digleri kenetli, gézleri karanlik,

gozleri dikilmis yere.

Saniyorum yakindir, bir daha ¢ikmayacaklar
izmir'de, Kordonboyu'nda boyle teftiglere...
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H emBewpnon

BaAave Tnv pwtoypagia TrpwtocéAido
yla va EVTUTTWOIAOEL.

EmBewpnon Twv Mepérndwy

aTn Zpdpvn, OTNV TTPOKUKAIA.
Karapeonuepo, koupoBpaan,
atéAewTn QaiveTai n pépa.

MTTPOOTA 0 apEPIKAVOG TIAOAG HE TO KEPEAI OTNTO.

To Xépt Tou aT0 TINAIKIO WE Ta XpUTE CipiTia
YuaAiCei oav xaoarmopdyaipo, ¢apdl Kal KopTepd.
AkoUw Ta BAPOTA TOU VA XTUTIAY Ga XaaToUKIA
TO XWHA HOU Kat BAACTRHW.

O 1oUpKoG TaoAg akoAoubei

Sekatmévre BripaTa TTicw.

Aev BAETIW TO TTPOOWTTO TOU, PéVEl 0TV OKId.
lowg ouvnBioe, iowg va vipémeTal,

iowg Kai va ‘Xel opyIoTEi.

Koiradw toug Mepétndec:

Z@iypéva dévTia, paTIo OKOTEIVA,

BAéppa xapnAwpévo.

Oappw Twg TTANCIGLEI O KAIPOS

Trou dev Ba TTapatdooovIal Tia

Y0 TIApOHOIEG ETTIBEWPIOEIG

TNV Zpupvn, TNV TTPOKUNAIA.
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ATTILA iLHAN

Fransizca’ya geviren: Yasar Avung

Maria Missakian

yiksekkaldinmda bir akgsam
maria missakian'l distindim
eger kendimi biraksam
yagmur olabilirdim yagardim
kasim’da bir ¢inar olurdum
yaprak yaprak dokulardum
kalbimi siki tutmasam

dokip sacip bogaltsam
icimde yikselen giiri
kaldinimlara dokip harcasam
gozleri balikgil gozleri
dudaklarinda tutup ruzgari
maria missakian adinda biri
gelse gogstine kapansam

gece golgesine sokulsam
gokyliziinde bulutlar biylseler
yagmuru dinlesem anlatsam
simsekler kirlhp dokulseler
bizi sokaklarda biraksalar
leylekler Usuyup gitseler
donip arkalarina bakmadan

yine aksam oldu attila ilhan

stelik yalnizsin sonbaharin yabancisi
belki paris’te maria missakian
avuglarinda bir carmih acis!

gizlice bir sefalet gecesi

cocudunu bogarmis gibi bogup paris'i
sana kagmay tasarlar her aksam
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Maria Missakian

un soir a yiksekkaldinm

j'ai pensé & maria missakian

si je me laissais aller

je pourrais devenir pluie et pleuvoir

si je ne tenais pas serré mon coeur

je pourrais devenir platane

et tomber en feuilles mortes de novembre

ah si je répandais et dégorgeais le poéme qui monte en moi
si je le sacrifiais en I'abandonnant sur les trottoirs

si une nommée maria missakian aux yeux de héron

venait vent aux lévres

pour que je me penche sur son sein

ah si je me serrais contre son ombre la nuit

si les nuages grandissaient dans le ciel

si j'écoutais la pluie puis la racontais

si les éclairs se brisaient et tombaient

s'ils nous laissaient a trainer par les rues

si les cigognes transies s'en allaient sans se retourner

voila encore le soir attila ilhan

en plus tu es seul et étranger & I'automne
peut-étre a paris maria missakian

dans ses paumes les stigmates de la croix

étranglant paris comme pour etrangler I'enfant d’'une nuit de misére

chaque soir imagine s’enfuir en secret
pour aller te rejoindre

20
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BIRHAN KESKIN

Ingilizce'ye geviren: Ayse Ozgimiis ve Jean Carpenter Efe

Fiyort

Dogrudur tasimin ¢atladigi,
Rayamin yarildidi, uyuyana su kagtig1 dogrudur.

Tas ki durandi yalnizca.

Ve tagin ¢atlamast dogrudur.

lyi adamda tas gatlar.

Kesitinde kristal bir 1sik aglasin, birak

Yer yer Kuzey'e benzemesi ylzunun
Insanin dogrudur.

Fiord

It's true that it tried my patience to the breaking point,
Split my dream in two, the water seeping inside the sleeper.

No more was it than rock after all.

And for rock to break is right.

The rock in the best of us breaks.

Should a crystalline light cry in the fissure, let it

That here and there the face of each of us resembles
The North is only right.
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YASAR MIRAGC

Almanca’ya geviren: Sakine Eruz

Kapilar

bir kapidan giile dogru
gule dogru gikacaksin

bu kapidan gule ¢ikilir
geceyarisi

ay altindan géle yirintr

glin baginda

sular durulur

Ogleden sonra

ayna kirthr

aksam yangindan
kuslar tutusur

bu kapidan yola ¢ikilir

bu kapi babil'dedi
demirdir ve gokcedir
bu dilenci kérebedir
hep bu kapida dilenir
esiginde kimi diken
kimi yesiller birikir

bu sarkida bu kapidan
giren gikan selamlanir
bu kap! eski gin'dedir
kalbur zaman igindedir

bu kapidan giile dogru
glle dogru
kosacaksin

Das Tor

Von einem Tor gehst du zur Rose
Zur Rose hin

Dieses Tor flihrt zur Rose

Um Mitternacht

unter dem Mondenschein geht's zum See
Zu Beginn des Tages

ruht das Gewésser

Am Nachmittag

zerbricht der Spiegel

Am Abend, verfangt sich das Feuer

in den Vogeln

Von diesem Tor bricht man auf

Dieses Tor ist in Babylon

Es ist aus Eisen und ist das Himmlische

Dieser Bettler ist der mit den verbundenen Augen
Er bettelt immerfort an diesem Tor

Am Fusse haufen sich abwechselnd

Stacheln und Griines

In diesem Lied begriisst man

alle, die ein und ausgehen durch das Tor

Dieses Tor ist in dem alten China

Es war einmal vor langer langer Zeit

Du wirst zur Rose
zur Rose hineilen
durch dieses Tor
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BARIS PIRHASAN

Ingilizce’ye geviren: Bagak Ergil

ASKLA KEDI ARASINDAKI YEDi BENZERLIK

Yabani bir hayvandir agk
Kink kalplere kurar yuvasini
Opliciikler ve mumlarla ava gikar
Rammstein
Ask denen yaban yaratik

insan sever, kovulmustur ormandan

O munis tlylerinin karanhigindan

Hep eskiyi, daha eskiyi oksatir

Bir masal zamani... Cinler, padigahlar...

Cope gider okuyup égrendigin

Acik pencereden girmis arl

Daha 6nemli o giin kaybettiklerinden, kazandiklarindan

Ask denen yaban yaratik

Kis kis gller gozleri kapali
Patisi parmaklarinin arasinda yumusacik
Bes kivrik keskin kemik

Girer gikar girer ¢ikar uykunuza
Ormandasiniz artik

Ugurumun tam kenarinda
Kizgin fosfor, su degil

Baktikga ta dipte pirildayan
Ciglhik gighga dugerken
Ruyaymis...

Ask denen yaban yaratik evden kaginca

Tanrim ne yaptim da kisti bana...

Kapiy! nasil oldu da agik biraktim...

Bir fotografi var mi... Duvarlarda mi arasam...

Ya ezildiyse...

“Kisirlastirmis miydiniz? Donerse mutlaka kisirlagtirin...”
Evde olmuyor... Ormana...

Doéner mi acaba...



Tirk Siiri Dinya Dillerinde

Bir gece ask denen yaban yaratik

Ne dinliyorsan, nasil duymussa, miril miril

Kapida iste... Tlyleri didik didik

Acikmis... Usiimis o da

Senin gibi... Ozlemis... Saril bana... Canim canimmm...
Sehrin gurdltasu

Girmesin artik odamiza...

Uyuyor ask denen yaban yaratik
Gunlerdir gecelerdir uykuda
“Bir seyi yok” diyor veteriner

“(Gulerek) Bu gocuklar da bizim gibi depresyona girerler bazen..

Ameliyatin... belki... yan etkisi...
Siz ona iyilik ettiniz...

Geger...” Gegmiyor!

Suyuna on damla... Oyuncaklar...

Ask denen yaban yaratik

Nasil dogurdu “bitecek” derken!
Duvarda derin tirmik izleri, bir yiin kazak
Paramparca

“YUzine ne oldu?” Alkol... gegirmiyor...
Kimya... Sabah jimnastikleri... Uyku...
Simdi anladim... Rlya dedigim...
Yagadi§imiz su anlamsiz kargasa...

Ev diye gizlendigimiz orman...

Aptal bir giines acik kalmig

Uyutmuyor

Kurtuldugun giin ask denen yaban yarattktan
Geceyi alip gétirmis

Yastiginda tiiyler, tilyler agzinda, bogazinda
Bos su kabi... Sevdigi minder...

Ava gikmigtir simdi yeniden... yeniden...
Mumlar ve éplciklerin yandigi sofralarda
Bosuna arama

Son szl sdyledi veteriner:

“Bu gocuklarin -ne yazik- dmr{i bizden kisa...”
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SEVEN SIMILARITIES BETWEEN LOVE AND A CAT

That untamed beast called love,

with a lust for human company,

long expelled from the jungle,

flaunts the dark delicacy of its fur

that calls for a stroke,

a.stroke of the past,

the past and beyond...

The time of a fairy tale... of Goblins and Sultans...
All else is doomed to fade.

All that has culminated in your soul.

The wits and the wisdom.

All else but the bee

buzzing past the open window to make you ignore
what you've just gained or what you have lost.

That untamed beast called love

has a Cheshire grin and eyes shut tight,

and cushioned pads within its paws

piercing your sleep constantly with five sharp bones.
Now you are in the jungle

right by the edge of the cliff,

what glitters deep in the flow

is not pure water.

It is the burning phosphorus within your abyss-bound fall,
yells and screams.

Oh.

It was just a nightmare.

And no more.

That untamed beast called love is a runaway,
Lord, what have | done to offend it...

how come have | left the door open...

is there a photo... Is it tramping on a wall...
what if it's run over...

Love is a wild animal

It nests.upon broken hearts,
Hunts with kisses and candles
Rammstein
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“Is it spayed? If it's back, do it..."
not indoors though.... Off to the jungle...
will it be back...

One night that untamed beast called love,

what music was on, how could it have heard,

turns up purring on and on at your door

its fur tangled and matted...

s0 hungry... so cold...

just like you... yearning... hug me... ohh, my joyyy...
As for the sound and fury of the city,

let it remain forever beyond our walls...

That untamed beast called love is asleep,

it has slept for days and nights on end
“Nothing serious” insists the vet with a smile
“These guys are also at times depressed...
Might as well be the side effect of the surgery
You did it for its own good

It'll all be gone...” But it won't!

A ten-drop dose into its water... its toys...

That untamed beast called love

how it gave birth when all was about to end
Deep scratches on the walls, a woollen jumper
ripped and torn

“What happened to your face?” Alcohol... it does no good...

Chemicals... morning exercises... sleep...
Now | realize

the meaningless chaos we're in,

the jungle that we take refuge

and call our homes...

Asilly sun is left on,

dooming you to sleeplessness,

When you get rid of that untamed beast called love,
it has taken the night away '
Its hair on your pillow, in your mouth, down your throat
An empty water bowl... its favourite cushion.. .
Must be out hunting again... and again...

At dinner tables where kisses and candles burn.
You search in vain.

The vet has made the final remark:

“Alas! These guys live shorter, you know..."
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ATAOL BEHRAMOGLU

Séylesen: Gonca Ozmen

Yaklasik kirk yildir giir cevirisi yapan biri olarak, geviri anlayiginiz, yontem ve
tekniklerinizde ne gibi dedigim ve geligmeler oldu?

Ataol Behramoglu: Pek bir degisiklik oldugunu sanmiyorum. Fakat dil bilgisi ve bilincimin
gelisip derinlegsmesi dlgistinde bir takim degismeler de belki olmustur.

Bir sair olmaniz, gevirilerinizde size birtakim kolayliklar saglamigtir kuskusuz. Ge-
virmenin sair olmasi, kendi siir dili ya da soyleyis 6zelliklerini gevirdiklerine de yan-
sitmak gibi bir sakincayi beraberinde getiriyor mu?

Uyarlamadan (adaptasyon) yana degilim. Bunu agik¢asi ¢ok anlamli da bulmuyorum.
Fakat siir gevirisi nesnel bir aktarim isi de degildir, olamaz. Sair olsun olmasin yiz ayr
kisinin gevirdigi siir ylz ayri geviri Grtn olacaktir. Sairin kimligi gevirdigi siire ister istemez
damgasini vuracaktir. Bunda bence bir sakinca yok. Dedigim gibi, bagka tirlu olmasi
zaten olanakli degil.

Yazinsal diizyazi ile siir gevirisi arasinda 6zgiin metne sadakat, gliglik, yaraticilik
vb. ydnlerinden ne gibi benzerlik ve farkliliklar var sizce? Yazin gevirisinde, 6zellikle
siir gevirisinde, yetenegin ve yaraticihgin pay! nedir? Yorumlama ve uyarlama
kaginilmaz midir ya da siniri ne olmahdir? Bu baglamda siir gevirisi, “bir sanattir”,
“yeniden yazmaktir’ goriiglerine katiliyor musunuz?

Bir dildeki yogunlasma demek olan siirsel metnin bir bagka dildeki karsiigini “s6zcugu
sézcigline geviri” yolu ile elde edemezsiniz. Siir gevirisinde yorumlama kaginiimazdir.
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Fakat yukarida s6yledigim gibi bunu uyarlama ile karistirmamak gerekir. Yazinsal dizyazi
gevirisinde ise yazarin Uslubunu kavramis olmak yeterlidir.

Sadece yabanc! dil bilmenin yetmedigi yazin gevirisi ugrasi; tarihten, sosyolojiye,
kiiltirel antropolojiye ansiklopedik/bilimsel bilgiler yaninda; ilgili dilin gegirdigi
geligim/degigim evrelerini, konugma dilini, deyimleri, atas6zleri ve argosunu da
bilmeyi; ayrica kendi dilinizi de gok iyi 6ziimsemis olmay gerektiriyor. Gevire-
ceginiz yazarin/gairin yagantisi, sanat anlayisi, diger eserleri hakkinda bilgi sahibi
olmayi, edebiyata ilgiyi ve gok okumayi da bunlara eklemeliyiz. Bu baglamda, geviri
alaninda akademik egitim almak, edinilen kuramsal bilgiler yazin gevirmenine neler
kazandirir?

Kuskusuz ki ¢ok sey kazandirir. Yazin cevirmenligi ciddi bir mesleki disiplindir. Gerekli
donanima sahip olmayi gerektirir. Fakat bana kalirsa bu alanda da, tipki yazinsal
yaraticilik alaninin kendisinde oldugu gibi, yetenek énde gelir.

Genellikle 6zgiirliik, baris ve kardeslik yanlisi devrimci sairlerden geviriler yap-
tiginizi gérilyoruz. Gevirmenle, siirini gevirdigi sairin diinya goriigii, duyarlik ve
sanat anlayisinin benzerligi geviriye neler Kkatabilir? Antoloji hazirlarken,
ideolojik/estetik agidan yakinlik duymasaniz bile belirli bir dénem ya da akimi temsil
eden sairlere ve siirlerine yer vermek zorundasiniz. Bu nedenle ya da yayincinin
istemesiyle begenmediginiz, gevrilmesi ¢ok zor oldugu halde istemeden gevirdik-
leriniz oldu mu?

istemeden ¢evirmedigim siir olmamistir. Hele bir baskas istedi diye benimsemedigim bir
seyi cevirmenin dislncesi bile beni rahatsiz eder. ille de ve sadece sizin tanimladiginiz
tirde devrimci sairleri gevirdim diye bir sey de yok. Siir gevirilerim iginde érnegin ask
temasinin iglendigi siirler cokga yer tutar. Buna karsilik, diyelim ki insanlar arasinda diig-
manligi kigkirtan ya da zeka yoksulu bir metni gevirmem de elbette s6z konusu olmaz.

Bazi sairlerin siirlerinin cevrilmesinin olanaksiz oldugu sdylenir. Sizin gevrilmesi
¢ok zor ya da olanaksiz gérdiikleriniz kimler, neler? Neden? Bir de cevirdikleriniz
icinde en ¢ok zorlandiklarinizi merak ediyorum.

Bir anlamda higbir siirin gevrilmesi olanakl degildir. Bir dilin (ve sairin) sesini tipatip nasil
yansitacaksiniz? Bunun tam olarak basariimasi bir kisinin ayni zamanda bir bagka kisi
olmasi kadar olanaksizdir... En iyi geviri, gevrilen metne en yakin olabilendir. Timuyle
¢evrilme olanaksizligina gelince, bu olgu, sézciik oyunlarmin 6ne fazlaca ¢ikti§, dilin fa-
zlaca degistirilip bozuldugu metinler igin s6z konusu olabilir. (Burada “bozulma” kavramini
ille de olumsuz anlamiyla kullanmiyorum.) Bu tlirden metinlerin gevirisi ancak ve kagtnil-
maz olarak “uyarlama” yoluyla, ayni dil (s6zclik) yapilarini bir bagka dilde olusturarak
yapilabilir. Benim geviri ilgi alanimdaki sairlerden Mayakovski siiri bunu kimi kez gerektirir.
Hlebnikov daha da fazla. Buna karsilik benim gevirmekte zorlandigim ve sonunda da
yapmaktan vazgectigim metin ise “Yevgeni Onegin” olmustur. Nedeni ise yukarida
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soylediklerim degil de bu isin altindan kalkabilmek igin neredeyse bir omur harcamak
gerektigini gdrmem oldu. Puskin'in anlatim kivrakhiginin, 6zGlGgindn, zekasinin gerisinde
kalmamak igin yapilmasi gereken buydu. Géze alamayip baglarda biraktim...

Siir gevirisinde, bazi durumlarda, farkh dil yapilan, dil oyunlari, deyimler ve atasoéz-
leri, yerellik/folklorik 6zellikler, ses 6gesi gibi nedenlerie gok ugrastiran guglikler
olabilir. Gevirilerinizde 6zellikle kaynak dilin yarattigi bu tiir gligliikler kargisindaki
tutumunuz nedir, bunlari nasil goziimlilyorsunuz?

Yukarida sdylediklerimde bu sorunuzun yaniti var. Bu glglikler ancak -ister istemez-
uyarlama yolu ile agilabilir.

Gevirdiginiz siirlerin kita, dize, sézciik diizenine elden geldigince bagh kalmaya ve
olgli, uyak, ses uyumu, vurgu gibi 6zelliklerini aslina uygun olarak dilimize aktar-
maya 6zen gosterdiginizi belirtiyorsunuz. Olgii ve uyak dizenine bagh kalmaya
calismak, bazi gevirilerde anlamdan uzaklagmaya yol agabildigi gibi, bazen siiri bir
manzuma, bir tekerleme havasina sokabiliyor. Siirdeki i¢ sese, vurgulamalara hig
dikkat etmeden sadece dize sonlarina uyak diisiirmekle yetinen gevirmenler var.
Ne dersiniz?

Astl énemli olan “i¢ ses” dediginiz seydir. Ama eninde sonunda “dis ses’ler de bu i¢ sesi
olusturan etkenler arasindadir... Uyakli bir siirin uyaksiz gevrilmesi, tipki uyaksiz bir met-
nin uyakh gevrilmesi kadar sagmadir. Bunu daha kapsamli olarak soylersek: Gergek si-
irdeki ses unsurlan siisleme amaciyla kullanilmig bigimsel 6geler degil, anlami olusturan
unsurlardir. Siirin anlami dedigimiz seyi kavramsalin 6tesine ulastiran, en az mecazlar
kadar da bu ses unsurlaridir. Bunu dncelikle algilamayi sonra da bir baska dilde karsilik-
larini bulmayi bagaramayan Kisi, siir gevirisi igine zaten hig girismemelidir. Fakat dlkem-
izde genellikle gorilen, bunun ne yazik ki tam tersidir.

Rus edebiyatinda ulusal siir dilinin kurucusu sayilan, gergekgi akimi baglatan Pusk-
in’in Rus ve diinya edebiyatindaki yerini biliyoruz. Galigmalarinizi, tiim éyku ve ro-
manlarinin yani sira birgok siirini de gevirdiginiz Pugkin {izerine yogunlagtirma
nedeninizi sorabilir miyim? Belli bir yazar/gair iizerinde yogunlasmak ¢evirmene
ve cevirisine neler kazandirir?

Puskin izerine yogunlasmamin nedenlerinden bazilan sorunuzda zaten var. Bunlara bu
sair ve yazann hiimanizmini, bltiin gaglari kapsayan zekasini eklemem gerekir. Rus Ede-
biyatinda Puskin Gergekgiligi bashgi ile doktora tezim de onun (zerinedir. Belli bir
yazar/sair (zerinde yogunlagmak, gevirmenin olasi hatalarini azaltr.

Puskin giirinin yalinligin, igtenligini, lirizmini ve yerel 6zelliklerini yansitmak ne
gibi zorluklar yaratti?

Etki giictini mecaz zenginliginden ¢ok, yazildigi, yaratildig) dilin anlatim 6zelliklerini kul-
lanma basarisindan alan siirlerin bir baska dile gevrilmesi, mecazlara kargilik bulunmasin-
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dan gok daha zordur... Puskin bu ikingi tiir sairlerdendir. Bizim Orhan Veli'miz, Nazim
Hikmet'imiz, 6nceki yiizyillardan Yunus ya da Karacaoglan'imiz bu tiir sairlerdendir. Ben
de kendimi o tir sairlerden saydigim igin Puskin'i duyumsayip gcevirmem pek de gii¢ ol-
madi. (Yukarida soyledigim nedenle, Onegin bunun disindadir.) Puskin gibi bir sairi, onun
dilsel dehasini anlayip duyumsamaksizin gevirmeye yeltenirseniz, sonug bir sézcik yigini
olacaktir. Buna karsilik siirselligini metaforlardan. ilging benzetmelerden alan bir siiri, bu
metafor ya da benzetmeleri dogru anlayip bir bagka dile iyi kotii aktarabilmigseniz yine
de bir etki yaratabilirsiniz. ..

Puskin’den ve Byron'dan etkilenmis olan, Rus devrimci romantik sairlerinden Ler-
montov ise yaniimiyorsam ilk gevirdiginiz sair. Onun siirlerindeki duyarlik, sicaklik
ve cogkuyu, ses tonunu aktarmadaki bagari sadece “sevmekle”, sairine duyulan
“sevgi ve yakinlik”la agiklanabilir mi?

Lermontov, gevirdigim ilk sairdir. Universite sonlarinda onu gevirmeye baslamigtim.
S$imdi nerededir bilmem ama bitirme tezim de onun uzerineydi... Lermontov
olaganistidir. Puskin'den yaklasik on bes yas daha kiigik olmasina karsin onun
¢agdasi sayilabilecek bu gairin Puskin gibi bir devin golgesinde kalmaksizin ve Pusk-
in‘inkinden de kisa siiren (otuzuna varmadan sona eren) bir yagsam sirecinde verdigi
drlinler (sayica ¢ok olmasalar bile) gergekten de olaganustiidiir. Ben cevirdigim sair-
leri kardesimmis, arkadagimmis gibi duyumsarim... Séziinii ettiginiz basari yine de
en gok saniyorum ki bu sevgi, yakinlik ve sadakat duygusunun o gevirilere sinmesiyle
ilgilidir... Bu sadece siir gevirilerim bakimindan degil, Gorki'den Yasanmis Hikayeler,
Puskin'in anlati tiirinde yapitlar ve Gehov'un oyunlari bakimindan da boyledir...

Psikolojik doyum, siiriniz/giirimiz-edebiyatimiz agisindan kazanimlari bir yana;
gevirilerinizin maddi getirisini harcadiginiz emek ve zamana deger goriyor
musunuz? Sirf ekonomik nedenlerle geviriler yaptiniz mi?

Yazinsal tiirde gevirilerimin, hele siir trande olanlarin hig biri maddi getiri amaciyla
yapilmadi. Benim géziimde onlar kendi siir galigmalarimdan ve bu ¢alismalarin
sonuglarindan farksizdir... Buna karsilik cevirilerimden para kazandigimi yadsimam
da nankérliik olur. Cevirilerimin hemen hepsinin, yaklasik kirk yillik bir siirede yeni
basimlar yapmis ve yapmakta olduklarini da eklemeliyim. Yine de kuskusuz, iilke-
mizde geviri emegi hakki olan maddi kargihigi bulmaktan uzaktir.

Dikkatimi gekti. Kendisi de bir sair ve gevirmen olan Behget Necatigil’in, dig
kapaginda “eklerle 15. basim”, i¢ kapakta “genigletilmis” oldugu belirtilen Ede-
biyatimizda Isimler Sézliigi’nde (Varlik Yay., 1993) gevirmenliginiz ve geviri ki-
taplariniz Gizerine tek bir ciimle bile yoktu. Bunca emegin, bu alanda elde
ettiginiz bagarinin g6zden kagmasi diisiindiiriicti. Ulkemizde ¢cevirmenin duru-
munu nasil degerlendiriyorsunuz?

So6zinu ettiginiz sézliikklerde ve benzerlerinde gevirmenligime yer verilmemis ol-
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masinin bir eksiklik ve haksizlik oldugunda kugsku yok. Bence belli bir diizeyin Ustinde
ve dil bilen sairin siir gevirmesi kaginiimaz bir ddevdir. Nazim Hikmet, Attila ilhan gibi sair-
lerimizi bu bakimdan hep elestiririm. Nazim'dan bir Pugkin, Mayakovski, Eluard, A.llhan’-
dan bir Aragon, Apollinaire okumak isterdim... Buna karstlik Orhan Veli ya da C.
Sireya’nin siir gevirmenligine gok sey borgluyuz. Bu cevirmenlik onlarin sairliklerinden
de bir sey eksiltmemistir. (Puskin’in “Misir Geceleri’ndeki “Kleopatra ve Asiklar” adl giirin
Nazim gevirisi oldugunu gevirmen H. Ali Ediz’den 6greniyoruz, fakat bu érnek yeterli
sayllamaz.) Bu agidan da baktigimizda, tlkemizde gevirmenin hakki olan yerde bulun-
madigini goriiyoruz. Gergi epeyce bir zamandir yayinevleri ve belli diizeydeki okur, kitabin
cevirmeni konusunda da segici davranmaktadir. Bu vesile ile bir sey daha ekleyeyim. Ta-
rihini unuttum, fakat bir ara H. Ali Ediz adina bir geviri 6diili konulmasina énculiik yap-
mistim ve saninm ik 6dul verilmisti de. Sonra ne oldu, bu is nasil tavsadi,
animsamiyorum. Biy(k olasilikla araya ugursuz 1980 girmistir. Gegen yil Bulent Ecevit
adina siir 6dili konuldugunun agiklandig toplantida yaptigim konusmada da bu kap-
samda bir de siir gevirisi 6dili konulmasini dnermistim. Bence edebiyatimiz bakimindan
bu ¢cok daha hayirl olabilirdi...

Puskin, Lermontov, Marti’den kitaplagmig siir gevirileriniz, Kardeg Tirkiiler, Gagdag
Rus Siiri Antolojisi “Ugur Diye Ey Ask...” ve Ozdemir Ince ile baglattiginiz dort ciltlik
Diinya Siiri Antolojisi ile Cagdas Bulgar $iiri Antolojisi galismalariniz var. Ayrica
Gehov’un oyunlari, Gorki’den dykiiler ve Mayakovski’nin yagamiyla ilgili bir kitap
da gevirdikleriniz arasinda. Bunlarin diginda yayimlanmig gevirileriniz var mi, varsa
nelerdir?

Turgenev'den bir roman, Zosgenko'dan gocuklar igin oykuler (Lastik Pabuglar), Dinya
Halk Masallar1 adli bir secki, N. Hikmet Gizerine yazilmis (g kitap (E. Babayev, V. Feonova
ve A. Fevralski'den), Tirkiye Ulusal Kurutulug Savag! Tarihi (A. M. Samsuddinov) vb...

Rusganin egitimini aldiniz; Fransizcayl da Fransa’daki “zorunlu ikametiniz”
kazandirdi. Ya Ingilizce? Bunlarin diginda yabanci dil biliyor musunuz? Kardes
Tiirkiiler'de Afrikah sairlerin, Sirp, Macar, Ispanyol, Yunan, Irakii, Iranh sairlerin si-
irleri var. Bunlan bildiginiz iig dile yapilan gevirilerinden Tiirkgelestirdiginizi belirt-
migsiniz. [kinci dilden geviriye yaklagiminiz nedir?

ingilizce de onlar kadar emek verdigim bir dildir... Rusga yolu ile teki Slav dillerinden
bazilarini da anlarim... (Aslindan yapmadiginiz siir ¢evirilerinde bunun ¢cok yardimi
oluyor.) A. Jozsef ve J. Marti'yi de ikinci dillerden (ilkini genellikle Fransizcadan, ikincisini
de yanlis animsamiyorsam Fransizca ve Ruscadan) yapmistim. Y. Ritsos'un “Barigini,
N. Vaptsarov'un efsanevi iki siiri “Olimden Once” ve "Veda Siiri"ni yine Fransizcalarindan
cevirmistim... Bu siirleri asillarindan okuyanlar cevirilerin bagarili (ve asillarina uygun)
oldugunu séyliyorlar... Demek ki bana kaynaklik eden ceviriler de asillarina uygun ve
basarili olmali... (Nitekim A. Jozsef'in Fransizcaya cevirmeni, sahsen de tanigtigimiz,
biiylik bir Fransiz gairi olan E. Guillevic'tir.) Buna karsilik yine de siirler elbette olanak
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6lelslinde asillarindan cevrilmelidir.

Kardeg Tiirkiiler ve Cagdas Rus Siiri Antolojilerinizdeki tiim siirleri kendiniz gevir-
diniz. Dili, kiltiria tamamen farkl birgok iilkeden bazilarinin yagamini ya da diger
giirlerini -belki- bilmediginiz ya da Rusya’dan diinya gériisii, sanat anlayisl, ses
tonu, soyleyis ozellikleri degisik sairleri tek baginiza gevirmenin bazi sakincalar
olabilecegdi y6niinde kaygilariniz olmadi mi? Ugur Diye Ey Ask...’ta bagka gevir-
menlerin gevirilerine de yer vermenizde bu kaygi mu etkili oldu?

“Ugur Diye Ey Ask” sdzii benim bir siirimdendir... Pek sevdigim bu segkide, geviren ya
da yazan -¢linkii bu secki karmadir- kim olursa olsun, agk konusunda en begendigim si-
irler yer aliyor. Bu bakimdan da her yeni basiminda az ¢ok degisecektir...

ilk basimi 1982’de Varlik Yayinlari’'nca yapilan Kardes Tiirkiilerde 32 gair ve 44 siir
varken, 1990’daki baskisinda bu saylyt 64 sair ve 100 giire ¢ikardiginizi ve Ekim
2000 tarihli baskisinda ise (Gendas Kiiltiir) kitabinizi oldukga geniglettiginizi goriy-
oruz. ilk baskisi Kasim 1987 tarihini tasiyan Cagdas Rus Siiri Antolojisi adli galig-
maniz 1941 dogumlu Yuri Kuznetsov ile bitiyor. Bendeki Agustos 2000 tarihli ikinci
basim (Adam Yay.) kitabin arka kapak yazisinda ikisi de 1933 dogumlu olan Yev-
tusenko ve Voznesenski’'nin adlan guniimiiz Rus siirinin geng temsilcileri arasinda
gegiyor. (Yeni baskisini heniiz edinemedim.) Eger genigletiimediyse, bu antolojiye
(ve Diinya Siiri Antolojisi ile Cagdas Bulgar Siiri Antolojisi’ne ~Subat 1983
baskisinda (Adam Yay.) en geng sair olarak 1938 dogumiu Matey Sopkin alinmis-)
yeni adlar ekleme, genigletme, geligtirme geregi duyuyor musunuz?

“Cagddas Rus Siiri Antolojisinin yeni basimi bu yil Can yayinlari'nca yapildi. Kitap ve 6ns6z
gbzden gegirilip yenilendi, fakat yine ayni sairle sona eriyor. Seckiye Pasternak'tan, bir
ka¢ baska sairden yeni siirler ekledimse de gunimiiz Rus siirini yakindan izlemek
konusunda nedense pek istekli degilim. . Ince’yle yaptigimiz Diinya Siiri Antolojisi'nin
de yeni (ve gbzden gegirilmis) bir basimi yine bu yil yapildi (Pozitif Yayinlar). Bulgar Siiri
Antolojisi kuskusuz ki yenilenmeli, fakat buna ne ben ne de Ozdemir ne yazik ki zaman
ayirabilecek durumda degiliz.

Pugkin, Lermontoy, Mayakovski, Ahmatova, Pasternak, Yesenin gibi birkagi
diginda, Sovyet/Rus siirinin iilkemizde yeterince tanindigini diigiiniiyor musunuz?
Rus siirinin Tirk siiri izerindeki etkisi ne oimustur?

Benim gevirilerimin yani sira erken yasta talihsizce yitirdigimiz Azer Yaran'in 6zellikle Ye-
senin, Blok gevirileri Rus siirini tanimak bakimindan &nemlidir. Cevirileri Rusgadan
yaptimis olmasa da A. Tokatl’'nin ve S. Maden’in bu alandaki calismalarini da anmak
gerekir. “Yeterince tanimak” gérece bir kavram. Uzmanlar disinda kalan okurun hangi
tlkenin siirini yeterince tanidigi séylenebilir? Yine de Rus giirinin Ulkemizde taninmasi
bakimindan 70’lerden bu giinlere epeyce yol alindidi séylenebilir... En azindan, biz on-
larin bizi tanidigindan fersah fersah daha ilerdeyiz... Rus siiri Tlrk siirini etkiledi mi? Bu
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konuda elimizde kapsamli bir arastirma ve sonuglan olmasa da N. Hikmet'in Rus siirinden
etkilenmis oldugu kuskusuz. (Her ikisi de Evrensel Yayinlari'nca bu yil yayinlanan Rus
Edebiyatinin Ogrettigi ve Nazim Hikmet-Tabu ve Efsane adli kitaplarimda buna iligkin
yazilarima bakilabilir.) Lermontov’un siiri ve kisiliginin de yeni kusaklari etkiledigini tahmin
ediyorum.

Kardes Tiirkiilerdeki (Varlik Yay., 1990) Yeni Basima Onsoz’de siirlerini kitaplagtir-
mayi diiglindiigiiniiz sairler arasinda saydiginiz Brecht, Jozsef, Mayakovski,
Nekrasov’un siirlerini kitaplagtirdiniz mi, galigmalariniz devam mi ediyor? Yakinda
yayimlanacak gevirileriniz var mi?

Dikkatinizden kagmamis. .. Brecht ve Jozsef'i olmasa da Mayakovski ve Nekrasov'u kitap
oylumunda gevirip yayinlama diglincem surayor...

Tiirkgeden yabanci dillere de geviri yaptiniz mi? 1988’de sizin giirlerinizden Macar-
caya yapilan bir segmeler kitabinin Budapegte’'de yayimlandigini biliyoruz. Bagka
hangi dillere gevrildiniz?

Tiurkgeden yabanci dillere geviri yapmadim. Sadece, uluslararasi konferans ve sem-
pozyumlarda, duruma gdre, konugma metinlerimi ya dogrudan bir yabanci dilde hazirlar,
ya da Tiirkge yazdigim metni gerekli dile geviririm... Macarca'dan daha 6nce Yunancada
bir kitabim yayinlandi ve birkag basim yapti... Arkadasim Yorgo Boz'un (Bozopulus) ge-
virilerini yayindan énce Yannis Ritsos’un gézden gegirmis olmasi benim igin gok buyuk
bir onurdur. iki yil kadar énce Azeri Tiirkgesinde bu yil da degerli Turkolog ve yazar Prof.
Walter Andrews'un gevirileriyle Ingilizcede kitaplarim yayinlandi. Andrews’la bu slrecte
uzun slre yazigip tartigtik... Bunlan Teksas Universitesi yayini olan kitaba 6nsézinde
anlatiyor... Rusga ve Rusya ile yakin iligkilerime ve yine yaklasik on yihmi Fransa'da
gecirip bir de Fransizca-Tirkge dergi ¢ikarmama karsin ne Rusga ne de Fransizcada
kitabim yayinlandi... Bunda benim de kabahatim var... Clinki 1970'ten bu yana siirler-
imden Ruscaya yapilan cevirileri bedenip de gevirmenleri ylreklendirmeyi basgara-
madim... Bu yll, Yevtusenko kusagindan gok degerli bir sair olan A. Kushner'in incelikle
ustlendigi geviri calismasi da ayni sonugla karsilasti... Bir Tirkolog arkadasin yaptig! an-
lamsal gevirilerini esas alan bu geviriler, sézini ettigim -kimileri dergi ve seckilerde yayin-
lanmis- Rusga gevirilerden ¢ok farkli ve gizel olmakla birlikte bu sevgili sair de
“uyarlama”da bence fazla ileri gittiginden ve bazi yerleri de belki tam algilayamadigi sonu-
cuna vardigimdan, iizillerek de olsa onu daha fazla yormay: dogru bulmadim. Siirlerim-
den Fransizcaya yapilan gevirileri de (6nceki yillarda L. Vekilli'nin, son yillarda da Y.
Avung’un yaptiklar diginda) pek benimsemedigim i¢in kitaplagtirmaya 6zenmedim...
Simdilerde Y. Avung gevirilerinin agirlik tagidigi “Sesler” adli dosya Fransiz yayinci bek-
liyor. Japonya'da bir kitabimin yayinlanmasi s6z konusu. Ayni sey Bulgarca, Sirpga igin
de gegerli. (Sirpga’da, gegen yil Smoderevo Festivali kapsaminda bir kitabim yayinlan-
misti.) Almancaya, Flamancaya yapiimis ¢ok sayida ceviriler var, fakat bunlar deger-
lendirme ve kitaplagtirma konusunda bir gabam olmadi. (Zaten genellikle de bir bagka
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dilde higbir kitabimin yayinlanmasi benim gabam ya da girisimimle olmamistir. Fransa’da
bulundugum yillarda ilkeli davranmamig olsam birden fazla siir kitabini kendim de yayin-
layabilirdim.)

Diinya siirini taniyan biri olarak, yabanci dil bilmeyen bir sairin, dergilerde ve an-
tolojilerde yayimlanan bir ya da iki-iig siirle herhangi bir sair ya da iilke giirini
taniyabilecegine inaniyor musunuz? Edebiyat/siir dergilerimizin ceviri giire verdigi
yer ve yayimlanan gevirilerin niteligi konusunda neler séylersiniz?

Birkag ceviri siirle bir (lke siiri taninamaz. Giinlimiizde siir gevirisine akademik bir
dizeyde ve ilkeli olarak yer veren tek dergi ¢. N. adini tagiyan dergimizdir. C. Capan’in
Cumhuriyet Kitap'taki kbsesini de, her zaman iyi ve basarili drneklerle kargilasilimasa da,
anmak gerekir.

Ulkemizde en gok bilinen Fransiz giirinin 6nemli bazi sairlerinin bile -dergi ve an-
tolojilerdeki birkag geviri diginda- kitaplarinin heniiz yayimlanmamig olmasinin ne-
denlerini yalnizca siir gevirisinin giigliigiine, gevirmen ve yayinci agisindan
getirisinin azligina baglayabilir miyiz? Bir donem Kavram Yayinlari’nin Yeryiizi
Sairleri, Yon Yayincilik’in Diinya Sairlerinden Seg¢me Siirler dizileri nigin
sirdirilemedi?

Simdilerde bu iglevi Can Yayinevi Ustlenmis gériiniiyor. Tozan Alkan basl basina bir ¢e-
virmen ordusu gibi galigtyor. T.I.B. ve Yapi Kredi Yayinlari'nin klasik irtinler yayinliyor ol-
masi da bu alana 6nemli bir katki.

“Ugur Diye Ey Agk..."ta (Epsilon Yay., Haziran 2007) segkiye aldiginiz giirleri izleksel
alti boliime ayirmaniza, segilen siirlere ve gevirmenlerine baktigimizda, yine yogun
bir emegin Griinii oldugunu gériiyoruz. Agk izlegi odaginda hazirlanmig diger an-
tolojilerde rastlanmayan birgok siire yer vermeniz de kitabin ozgiin yonleri
arasinda. Benzer antolojilerin gogunda, (Poe’nun “Annabel Lee”si, Aragon’un “El-
sa’nin Gozleri” gibi egsiz siirlerden en siradanlarina) hemen hemen ayni giirlerin,
bazilarinin ¢evirmeni yazilmamig ya da yanhs yazilmig, bazi giirlerin bazi bélim-
lerinin eksik olarak yer almis oldugu dikkatimi gekti. Taninmig bir sairin, en Gnld,
birgok antolojide yer almig bir siirinin bagka bir sairin giiri olarak gosterildigi, iki
giirin belli béliimlerinin birbirine karigtinlmis olarak basildigi Agk Siirleri antoloji-
lerine rastladim. Incelediklerinizde bu tiir olumsuziuklarin kugkusuz siz de ayirtina
varmigsinizdir. Bu konuda neler sdylersiniz?

Saptamaniza katiliyorum. Bu secki basima hazirlanirken cok dikkatli bir redaktor
arkadasin da katkisiyla, 6rnegin La Martin’in inli “Gél"(inde ta bastan beri siiregelen bir
yanligin da ayirtina vararak “o kapkara camlarda....” diye baglayan dizedeki “cam”
s0zcugunl dogrusu olan “gam’la degistirdik... Yanhshgin kaynagi saniyorum ki H.
Karakan'in 1963'te yayinlanan degerli segkilerinden Fransiz Siiri Antolojisi'dir.... Emin
olmak igin giirin aslina baktigimi animsiyorum... Bizde ve hele giinimiizde bu isler (her
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alanda ve konuda oldugu gibi) genellikle rasgele ve birbirinden kopya cekilerek yapiliyor...
Sonug olarak yanliglar da kopya yoluyla tekrar ediliyor... Ugur Diye Ey Agk igin soyledik-
lerinize gelince, bu segki yapilirken sahnelenmek amaci da dugtnilmustar... Askin stireg-
lerinin sahnede bir tiyatro metni gibi gdsterilmesi de géz éninde tutulmustur. Saptadiginiz
gibi sadece konusal degil izlekseldir de...

Ozellikle son yillarda, klasikler basta olmak iizere, geviri yayinlarda biiyiik bir emek
soygunu s6z konusu. Eski usta gevirmenlerin, nitelikli ¢evirilerinin takma gevirmen
adlan kullantlarak ya da Oztiirkgelestirilerek, sdzciik ve ciimlelerin sézdizimi, pa-
ragraf dizeni degistirilerek bazi yayinevi ve gevirmenlerce kendilerine mal
edildigini gérmekteyiz. Oyle ki gevirmen adi kullanmadan klasik eserler yayimlayan
yayinevleri var. Geviri intihalleri ve korsanligiyla ilgili denetim yetersizligi, hukuksal
bosluk ya da agir iglemesi s6z konusu. Gevirmenlerin CEVBIR, Geviri Dernegi gibi
kuruluglarda bir araya gelmeleri, haklarini korumada olumlu bir adim. Sizce bagka
neler yapilabilir/lyapiimalidir?

Benim de basima gelen bu soygunlardan biri i¢in agtigimiz dava yaniimiyorsam eger
besinci yilinda. Bu arada korsan yayinevi ve sahibi ¢oktan kayiplara karisti. CEVBIR ge-
virmen haklarini korumak bakimindan gergekten de gok énemli bir adim. Cevresinde
bltiin geviri emekgileri kenetlenmelidir. Baska ne yapilabilir? Simdilik yapilabilecek en
énemli sey CEVBIR'i gliglendirip etkinlestirmek olmali.
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RANDY BLASING

Séylesen: Bircan Unver, Ingilizce’den cev: Sevil Karatas

Nazim Hikmet'in Memieketimden Insan Manzaralari ve Nazim Hikmet'in Se¢gme Siirleri adll kita-
plarinin gevirmeni Randy Blasing ve Mutlu Konuk.Kitaplar 2002'de New York'ta Persea Yayin-
lari’'ndan ¢ikti.

Amerika’ya ne zaman yerlestiniz? Bunun nedeni neydi?

Mutlu Konuk Minnesota'daki Carleton Akademisi'ne girmek i¢in 1963 yilinda Amerika'ya
geldi.

Amerika’ya gelmeden 6nce Nazim Hikmet’in siirlerini biliyor muydunuz?

Kendisi izmir'deki saygin Amerikan Kiz Okulu’nda edebiyat bransinda yogunlagsmasina
ragmen Tuarkiye'deyken Nazim’i hig¢ duymamisti.

ilk olarak nerede ve nasil tanigtiniz Nazim Hikmet'in giirleriyle?

1965 sonbaharinda Mutlu ile Turkiye'deki 3 haftalik balayimizdan déndikten sonra
Chicago Universitesi'nde bulunan Yaratici Yazi Programinda sair olarak ders vermeye
basladim. Tirk sairlere merak salmistim, ancak Yakin Dogu ve Dogu Dilleri Kiitiiphane-
si'ne gittigimde Tirk bir saire ait bulabildigim tek kitap Fransizcaydi -Anthologie Poetique
adinda Nazim'in segme siirlerinin 1964'te yapiimig bir gevirisi.
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Nazim siirlerinde sizi sarsan ne oldu?

Dedigim gibi, Mutlu, Nazim't hi¢ bilmiyordu. Fakat kolejden kalma Fransizca bilgimizle
okuduklarimizi ikimiz de ¢ok sevdik, dzellikle de sairin taptaze betimlemelerini ve esprili
edasini. Kendi hesabima, sairin ne dedigini anlamak igin ancak yeterli olabilen Fransiz-
camla onu gevirmek istedim: Mutlu ise Ingilizce'ye gevrilse nasil olur diye merak edi-
yordu.

lik tepkileriniz nelerdi? Gevirdiginiz ilk siirin adini hatirliyor musunuz?

Yaz Turkiye'de gegirdikten sonra, 1966 sonbaharinda elimizdeki Nazim'a ait tek kitabi
cevirmeye basladik. Bu da Memet Fuat'in yayina hazirladigr Saat 21- 22 Siirlerinin bir
baskisiydi.

Nazim Hikmet'in ingilizce ilk siiri ne zaman ve nerede yayimlandi? Hangi yayin veya
dergide gikti?

Nazim siirlerinin ilki Mart-Nisan 1974’te The American Poetry Review'da yayimlandi.
Uyarlamalarimizin 10 tanesi de orada fotograflarla tamamlanarak “Ozel APR Eki" seklinde
yayimlandi.

Nazim siirlerini Ingilizce’ye gevirmeye sizi iten neydi? Ve dagitim kanallari nasildi?

Sayi piyasaya giktiktan bir hafta sonra, George Braziller'in Michael Braziller Sirketi New
York’tan bizi gagirdi ve Nazim'in siirlerinden bir kitap olusturacak uzunlukta gevirmemizi
istedi; bunlari da 1976 yilinda kendisinin yeni edebiyat yayinevi olan Persea Yayinlari'nin
acllisini yapmak igin kullanacakti. Severmisim Medger adli kitabin karton kapakl: ve bez
ciltli baskilari ¢ikti, bir buguk yilda da hepsi satildi. Kitabin baski stiresini bilmiyorum ama
George Brazilier'in Kanada’'da kitabi tim Glke ¢apinda dagittini biliyorum.

Genel olarak siir severlerden ve sairlerden Nazim Hikmet’in giirleri hakkinda nasil
izlenimler ya da tepkiler aldiniz?

Bu siirlere aldigimiz tepki 6yle cogkuluydu ki derginin 30000 kopyasi ¢abucak satildi, ve
kisa slirede siir sevenler arasinda hemen tahsil edilebilir hale geldi. Kitap Los Angeles
Times, Booklist, Librarry Journal ve Kirkus Reviews'da évgu dolu yazilarla karsilandi.
Ayrica Denise Levertov, Stephen Berg, W.S. Merwin, David Ignatow ve Paul Zweig'in
tanitici yazilanyla dikkat gekti.

lik gevirinizden Memleketimden insan Manzaralari ve Nazim Hikmet'in Seg¢me Siir-
leri’nin yayimlanan ilk baskisina kadarki zaman araligi ne kadardi?

1978'de Nazim siirinin baska bir seckisini Seyh Bedrettin Destant ve Diger Siirleri’'ni yine
Persea Yayinlari’'ndan ve yine bez ciltli ve karton kapakli baskilar olarak yayimiadik. Bu
kitap da evrensel bir dvgliyle karsilandi ve 3 yilda baskisi tiikendi. 1981 yilinda, 1977'de
basladigim Nazim'in 1700 dizelik destansi romani Memleketimden Insan Manzaralarini
gevirisini tamamladigim igin NEA(National Endowment for the Arts)’'dan 12500$ Ceviri
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Bursu ile édUllendirildim. 1983 yilinda ise Persea kisaltiimis /nsan Manzaralari basligiyla
karton kapakta kitabimizin kisaltiimig bir versiyonunu piyasaya sirdi. Publishers
Weekly'den, The Hudson Review'dan ve Virginia Quarterly Review'dan 6vgii dolu elesti-
riler aldi. Raymond Carver da kitaba NAE sponsorlugunda Yazarin Segcimi Odiili’nii verdi.
Nazim'in § yilda baskis! tikenen iki siir seckisiyle, Persea 1986'da, dnceki iki seckiden
bazilari dizeltiimis ve yenileri eklenmis siirleri yeniden basarak Se¢me Siirler' piyasaya
sUrdU. Bu zaman zarfinda 1985'te de Rhode Adasi’'ndaki Copper Beech Yayinevi sinirli
saylda Nazim'in Rubailer'ini yayimladi. Bu baski NEA'dan alinan édenekle yayimland:;
ayrica 1989'da Rhode Adasi Sanat Birliginden ve Rhode Adasi Birliginden alinan 6denek-
lerle tekrar basildr. 5 yil sonra bu kitabin baskisi tiikendi. 1994 yilinda bu UG segkiyi bazi
yeni gevirileri de katarak biraraya getirdik ve koleksiyona Nazim Hikmet'in Secme Siirleri
adini verdik. Insan Manzaralar: kitabi 1994'te ikinci baskisini yaptigi gibi bu kitabin da
1998'de ikinci baskisi yayimland.

Siirlerini gevirirken Nazim Hikmet'i algilamanizda bir dedisiklik oldu mu?

Yillardir hakkinda yayinlanan pek ¢ok biyografi sayesinde Nazim Hikmet hakkinda daha
¢ok sey égreniyoruz, ve tiim bunlar hepimizin merak ettigi gogu siirindeki zenginligi anla-
mamizi saglyor. Ornegin 1994 yilinda KGB dosyalari agtldiktan sonra eski Sovyet Bir-
ligi'nde saire yapilan kéti muamelenin ortaya gikmasi sonraki siirlerinden bir ¢ogunu
aydinlatmis ve nihayet bu siirteri gevrilebilir kilmistir. (The American Poetry Review'da
Mayis-Haziran 2001'de yayinlanan “Tarih ve Ceviri" adli yazimi inceleyebilirsiniz.)

Yillardir gevirmenler olarak becerilerimiz konusunda kendimize daha glvenir olduk.
Bense ¢ok yonli bir sairle deneyim kazandim, bu nedenle Nazim'in daha bigimsel siirlerini
ele aldik,6rnegin; “Rubailer”. Ayrica sairin bigimsel ézelliklerini koruduk, clinkii en basin-
dan beri oldudu gibi bir gevirinin, aslinin igerigine oldudu kadar bicimine de sadik olmasi
gerektigine inaniyorduk.

Yani sizce Nazim Hikmet siirleri hala insani konulardan yana BUGUNUN diinya sis-
temine karsi yikici bazi anlam ve kavramlar igeriyor mu?

“lyimserlik” siirinde bir giin “devlet” veya “para’nin degil “insan”in “diinyaya emredecegine”
dair umut diri tutulduguna gére, siirlerinde bugiin bile yikic bir siyasi itham bulunur. Fakat
ben onun siirlerinin aslinda en basta propaganda olarak yayinladiginda ¢cagddas siyasi
sistemlerin herhangi birine saldirdigini digtinmayorum. Séyle sdyleyeyim, bir kere prop-
aganda denmis artik hep 6yle deniyor.

Uluslararasi agisindan degerlendirdiginizde sizce sairin hangi ddnemi en iyi done-
miydi?

Nazim’in hapis doénemi onun en iyi dénemiydi; hem tutuklulugu onu bigemini sadelestir-
meye itti ki, 6ncelikli okuru Istanbul aydinlarindan ziyade siradan insanlar oldugu igin
daha dolaysiz olmasi, daha ciddi -yani daha manevi ve daha az hicivli- olmasi gerek-
mekteydi; hem de hapisteyken basyapiti Memleketimden Insan Manzaralari'ni yazmistl.
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Buguin tanidigim higbir sair, konu, gesit ve basarisinin niteligi agisindan Nazim’la rekabet
edemez. Fakat ara sira Nazim'in yaptidi gibi gergekgi olmaya ¢aligan sairler oluyor.
Demek istedigim; yasamanin nasil bir sey oldugunu yaziya déken ve insanlara yalnizca
kendilerinin degil 6teki insanlarin hayatlarinin da bir armagan oldugunu hatirlatan sairler
de var.

Diinya ¢apinda taninmaya deger buldugunuz ancak heniiz uluslararasi platformda
iyi tanitilmamisg diger Turk sairler kimlerdir ?

Cagdas Tirk sairlerinden herhangi birini ne Mutlu ne de ben biliyoruz. Biz, iyi ya da koétd,
tim zamanimizi ve enerjimizi Nazim'a harcadik.

Nazim’in uluslararasi iniinii siirlerinden gok hapis yatmasi ve siyasi goriugi
sayesinde elde ettigi soyleniyor! Siz bu konuda ne diigliniiyorsunuz?

insanlar siirden gok siyasete deder verdiginden “Nazim'in dliinyaca Unli olusunun sebebi
ilk olarak mahkumiyetidir” s6zi eminim ki dogrudur. Ancak devir dedistikge siyasetin
6énemi azalir, ve sonunda 6nemli olan siir olur. Bu nedenledir ki bugin Nazim'in Gni onun
siyasi yani veya mahkumiyetine degil, bir sair olarak sanatsal becerisine dayanir.

Nazim Hikmet'in en giigli siirleri hangileridir? 30 kitabinin iginden 10 tane giir
segmek durumunda kalsaydiniz bunlar hangileri olurdu?

Insan Manzaralar’'ndan sonra tarih sirasina gére Nazim'in en iyi 10 siiri sunlardir: “Seyh
Bedreddin Destani”, “Bir Cezaevinde, Tecritteki Adamin Mektuplarn”, “Saat 9-10 Siirleri”,

‘Rubaiyat’, Ben Igeri Diistiigiimden Beri", “Yagamaya Dair”, “Hapiste Yatacak Olana Bazi

Ogdtler”, “Saman SarisI”, “Otobiyografi”, “Severmigim Meger".
Bugiinkii Diinya siirine gore Nazim’in siirini nasil degerlendiriyorsunuz?

Mutlu Konuk’un da yazdid: gibi, Nazim Tirk siirinde serbest dlgiyl ve gunlik sdylemi
baglatarak ve modern siir teknikleriyle geleneksel halk siirini birlestirerek bir devrim
gergeklestirdi. Onun bugtinki uluslararasi énemi, ortaya koydugu tarzindan ileri geliyor.
Bu tarzin dolaysiz ve gdziikara olmasi bir yana, insan deneyimlerinin, yani duygularin-
cesitliligi ile muazzam derecede bigimsel inceligindedir; Amerikal sair Ezra Pound’'un da
soyledigi gibi “yalnizca duygular kalicidir”.

Bana kalirsa en degerli yani duygusal sadeligi ve canli, gergekgi betimlemeleridir: 6rnegin
“blyuk bir ciddiyetle yasayacaksin, bir sincap gibi mesela”, “bir kirmizi elma, kalbim”,
“coban yildizi, bir bardak su gibi pinl piril”. Bugin tanidigim higbir gair konu, gesit ve
basarisinin niteligi agisindan Nazim'la rekabet edemez.

Sizce Nazim’in siirlerinin ve hayatinin en dikkat ¢ekici yonleri nelerdir?

Hayatinin ve yapitlarinin en dikkat ¢ekici “y6ni” sairin hayatinda veya yapitlarinda
baskalarina veyahut diinyaya nasil gériindiguni disinmeden hep yureginin géturdugu
yere gitmesidir. Nazim higbir zaman istifini bozmamisg, hayatinda daima duygulariyla
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hareket etmis ve kime, nasil gériindiigiini 6nemsemeden duygularini siire dokmistur.

UNESCO’nun Nazim Hikmet’in 100. Dogum Yildéniimii Kutlamalar bildirisini nasil
degerlendiriyorsunuz?

UNESCO'nun Nazim Hikmet Y1l bildirisi Nazim siirine daha cok okuyucu kazandiriyorsa
bu gok iyi bir sey demektir.

Insan Manzaralari ve Nazim Hikmet Siirleri’nin yeni baskilart Nisan ayi ortalarinda
piyasaya ¢ikti. Bu baskilarda énceki baskilardan farkl olarak herhangi bir degisiklik
var mi? Eski baskilara kiyasla temel diizeltmeler ve genigletmeler nelerdir?

Nazim Hikmet Siirleri (Persea, 2002)'nin ikinci baskisina 21 yeni siiri daha eklenerek
toplam 100 siire gikarildi, ayrica 20'den fazla siirde belirgin dlizeltmeler yapildi. Mem-
leketimden Insan Manzaralar (Persea, 2002) ise Nazim’'in manzum destansi romaninin
ilk tam Ingilizce gevirisi. Bu baskida kisaltiimis 1983 baskisi bastan sona dizeltildi,
ekonomik nedenlerle gikariimig olan (tiim siirlerin yaklagik Ugte biri kadari) tim bolumler
eski haline getirildi ve gok yakin bir zamana kadar kitabin Tirkge baskilarinda sanstir-
lenen ve yasaklanan yaklasik 10 sayfa da kitaba eklendi.

Yeni baski fikrini ortaya gikaran ne oldu? Persea Yayinlan size yeni baskilar mi 6n-
erdi? Yeni baskilarin 6nerilmesi siireci nasil gelisti?

2001 yilinin baslarinda Persea Yayinlari Siirler'i diizeltip genigletmemizi ve 2002'de
Nazim'in dogumunun yizinct yil nedeniyle Insan Manzaralari’ni butlindyle ¢evirmemizi
istedi.

Dagitim ne derece genis oldu?

Her zaman oldugu gibi Persea sirketinde kitaplarin baski siiresi sirkete aittir. Fakat
Nazim’in bu iki kitabi da W. W. Norton tarafindan diinya ¢apinda dagitildi.

Biraz aragtirdim, ancak 1950-60 arasinda yazilan 6zellikle atom bombasiyla, Hirosgi-
ma’yla ilgili “Kiz Gocugu”, “Stransium 90”, “Japon Balik¢is1”, “Nereden Gelip Ne-
reye Gidiyoruz” gibi siirlerinin Ingilizce cevirilerini bulamadim. Siz atom bombasiyla
veya nikleer tehlikeyle ilgili sairin endisesini yansitan bu giirlerden bazilarini ge-
virdiniz mi?

Mutlu da ben de Nazim'in atom bombasi aleyhinde olan siirlerini gevirmedik.

Brown Universitesi’nde siir ogretimi tecriibeniz nedir? Derslerinizde Nazim’in bazi
giirlerini de igliyor musunuz?

Mutlu Konuk Brown Universitesi’nde Amerikan siiri dersi veriyor, ancak Nadzim'i okut-
muyor.

Genel olarak yeni neslin siire ilgisini nasil degerlendiriyorsunuz? Yeni nesil Tiirk
giirinden haberdar mi?
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Mutlu, dgrencilerin eskisinden daha ¢ok siirle ilgilendigini, ancak Tirk giiri hakkinda her
zamanki gibi bilgisiz olduklarini dustntyor.

New York’ta yapilan Nazim’t Anma térenini Nazim Hikmet’in ilk kez boylesine genig
bir kitleye tanitiimasi agisindan nasil degerlendiriyorsunuz?

Mutlu “Nazim Hikmet'i Anma” térenine katiimaktan onur duydu, gok memnun oldu, ayrica
bu térenin The New York Times'in bir sonraki sayisinda kapakta verilmesinden de bil-
hassa mutiu oldu. Bunun disinda gergekten Mutlu adina konugamayacagim. Umarim ce-
vaplarnim ilginizi gekmistir.

23 Mayis 2002 tarihinde New York’ta sizin de katildiginiz “Poets on Poets” téreniyle
ilgili izlenimlerinize kisaca deginebilir misiniz?

-23 Mayis’'ta New York'taki “Poets on Poets” Nazim gecesine katildijima g¢ok sevindim.
Nazim'in ve gevirilerimizin o kadar gok hayraniyla tanistim ki orada bulunduguma gok
mutlu oldum. Zira bir geviri kitap yayinlandigi zaman, Nazim adina yapilan “Poetry Soci-
ety” ile “Moon and Stars Project” gecelerinde ylizy(ize geldiginizde okurlarin nasil tepki
verecegini bilmiyorsunuz. Bu iki organizasyona da bu tiir gecelere desteklerinden dolay!
minnettarim.

Tiirkge 6grendiniz mi? Tirkge ile ilgili deneyimlerinizi bize agiklayabilir misiniz?
Soz gelimi; nerede 6grendiniz, ne kadar siirede 6grendiniz, Tirkge konusgabiliyor
musunuz? Ogrenme agamasinda zorlandiniz mi? Sizce dilin 6nemi nedir?

Nazim'i gevirerek Turkge 6grendim. Nazim'in siirlerini model olarak kullanip ciddi bir ge-
kilde Tirkge dilbilgisi ¢alistim. Nazim'in siirlerinden yararlanarak kelime 6grendim,
ezberledim. Yardimci gevirmenim Mutlu Konuk'tan da g¢ok yardim aldim. "Yazlari
Tirkiye'ye gidip geviriler Gizerinde ¢alistigim zaman, Turkge'yi pratik yaparak da 6grendim.
Fakat sonunda bir diizlige vardim; ya Tirkge gok zor oldugundan ya da ben yabanci dil
6grenmede gok iyi olmadigimdan higbir zaman akici olmay1 bagaramadim. Her halUkarda
cok temel seviyede de olsa -mesela aligveris yaparken- Turkge'yle idare edebiliyorum.
Hatta Nazim'in daha basit bazi siirlerini bagim sikismadan ve yardim almadan gevirmeye
baglayabilirim. Bununla birlikte gogu kez ortiik ifadelerle ve glinlik konugma diliyle yazilan
Tirkge gazetelerden pek bir sey anladigim sdylenemez. Yine de Ingilizce gibi, Ttrkge'nin
zenginligine katkida bulunan diger dillerden de faydalanan Tilrkge kaynaklarin batin
gérkemini yeterince biliyorum. Nazim’in siirlerinde ¢ok acik sekilde kullandigi ve in-
gilizce'ye zar zor benzetebildigim Tlrkce sesleri duyabiliyorum.
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OLGA GORBULINA

Séylesen: Hanife Caylak, Tozan Alkan

Olga Gorbulina (1978). Sair, cevirmen, Tirkolog, miihendis. 1999'da Moskova Deviet
Universitesi Asya ve Afrika Ulkeleri Enstitiisii Trkoloji bélimiinden mezun oldu. Ayni yil
girdigi miihendislik fakiiltesiden 2002'de mezun oldu. Halit Fahri Ozansoy, Oktay Rifat,
Sabahattin Kudret Aksal, Cemal Sireya, Ahmet Erhan, Kemalettin Kamu, Kemal Burkay,
A. Kadir ve Yunus Emre gibi sairlerin siirlerini Rusga'ya kazandirdi. :
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liging bir hikayeniz var. Rusya’nin Voronej sehrinden Moskova’ya 6gretmenlerinin
ve 6grencilerinin yarigmayla girebildikleri bir lisede yatili okumak lizere geliyor-
sunuz. Gince dgretilen bu lise daha sonra sgarkiyat lisesine donistiiralayor.
Moskova Devlet Universitesi Asya ve Afrika Ulkeleri Enstitiisiinii kazandigimzda
herkes sizden Cin dili ve edebiyati uzmani olmanizi beklerken siz Tiirkolog olmay!
segiyorsunuz. Sizi Tiirkolog olmaya iten ne oldu?

Lise son sinifta ailemle tatil yapmak igin Tirkiye'ye geldim ve bu ulkeye agik oldum. Ozel-
likle Turk kadinlarinin konusmalari gok hosuma gitti. Tlirkge 6grenme distincesi bu tatil
sirasinda yerlesti bende. Universite sinavinda da basarili olunca bu digtincemin gercek-
lesecek olmasi beni son derece mutlu etti.

Rusya’da birgok iiniversitede Tiirkoloji bolimii var. Bu bdlumler arasinda en
basarih bulunanlardan biri, sizin de mezunu oldugunuz Moskova Devlet Universite-
si’ne bagh Asya ve Afrika Ulkeleri Enstitlisii. Buna ragmen bibliyografyalardan yola
¢ikarak bir inceleme yaptigimizda, Perestroyka (Yeniden yapilanma) sonrasi
Tirrkge’den Rusga’ya nesir gevirilerinde (siir gevirisine ayrica deginecegiz)
diisiindiiriicii-lizicii bir durgunluk gézlemliyoruz. Bu durumu nasil agiklarsiniz?

Bu bolimlerden mezun olanlar maalesef isteseler de gevirmen olamiyorlar. Cevirmenlere
son derece sembolik Gicretler ddeniyor Rusya'da. Geviri zaman ve emek gerektiren bir
faaliyet. Tiirkoloji blimiinden mezun olanlar genellikle gecesi glindizl belli olmayan
dzel sektorde calismay! tercih ediyor. Dolayisiyla geviri caligmalarina misade etmeyen
bir tempo igerisine giriyoriar. “Perestroyka” éncesi de ¢evirmene komik tcretler ddeni-
yordu diyebilirsiniz fakat o0 zamanki rejimle su anki rejim arasinda ¢ok fark var. Cevirmenin
yaptidi ceviriden para almasa da geginebilecegi sartlar s6z konusuydu o dénem igin.

Az énce degindigimiz durgunluk ayni lglide siir gevirisi i¢in de gegerli. Sovyetlerin
dagilmasina kadar siir gevirmenleri, nesir cevirmenlerinden sayica ¢ok daha fa-
zlaydi. igor Pegenev, Tevfik Melikli, Ekber Babayev, V. A. Gordlovski, M. Pavlova,
P. Jeleznov, A. Tverski, M. Lukonin, D. Samaylov, B. Juravlyov, N. Dementyev, A.
Fevralski, i. Finkel, M. Zankevig, Ya Smelyakov, A. Bezimenski, M. Mamusovski ,O.
Savig, B. Bugayevski, S. Bolotin, D. Magazanik, Nazim Hikmet'in Rusyadaki gevir-
menlerinden sadece birkaci. Liste gok uzun. Ornegin, Rusga hazirlanan Tiirk Halk
Siiri Segkisi zamaninda 100.000 satacak kadar ilgi gormiis. Sonra Rus okurunun
Tiirk siirine meraki bigak gibi kesiliyor. Nasil agiklanabilir bu durum?

Ben de sizin gibi diigiiniiyordum Rus okurlarinin merakinin azalmasi konusunda, ta ki
Tiirkge'den Rusca'ya yaptigim siir gevirilerini internet ortaminda yayinlayana kadar. Cok
glizel yorumlar aldim cevirdigim siirler ve sairlerle ilgili. Bekledigimden ¢ok daha blyuk
bir ilgiyle karsilagtim ve Rus okurlarinin degil de, cevirmenlerin ilgisinin azaldigint disun-
meye basladim. Cevirmenlerin ilgisinin azalmasinin nedenini bir 6nceki sorunuza verdigim
yanitta da belirttim zaten. Tlrkge'yi, siiri sevenler okumaya devam ediyorlar giirleri ama
Tiirkge bilmeyen Rus okuru malesef mahrum kaliyor Trk siirinin lezzetinden.
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Rusya da, Tiirkiye gibi giiglii bir siir gelenegi olan lilke. Rus siiriyle Tiirk siirini
kargilagtirabilir misiniz? Tiirk sairlerden giirler geviriyorsunuz Rus diline.
Tirkiye’'de yazilan siiri ne kadar yakindan ve nasil takip ediyorsunuz? Bir de buna
paralel olarak, Tiirk Edebiyati Rusya’da ne kadar taniniyor, Tiirk Edebiyati’ndan
Rusga’ya yapilan geviriler hangi yillara kadar uzaniyor?

Valla Tirk siiriyle Rus siirini karsilastiramam. Birbirlerinden o kadar farkhlar ki.. Anlatmasi
cok glic. Cagdas Turk siirini yakindan takip edemedigimi itiraf etmeliyim. Ankara’ya git-
tigimde Trk siirleri antolojileri almistim, daha sonra Tiirk giiriyle ilgili hediye kitaplar aldim.
Son dénem Tirk siiri harig, Trk siirine dair okuyacak ¢ok sayida kaynagim oldu. Tiirk
edebiyatinin burada ne dlgiide tanindigiyla ilgili sorunuza gelince.. Sizleri izmek zorunda
kalakilirim ama pek taninmiyor. Rusya'da Tiirk edebiyati denilince akla hemen Nazim
Hikmet, Resat Nuri Glintekin ve Aziz Nesin gelir. Tlrk edebiyatinin bu kadar az taninmasi
az saylda geviri yapilmasiyla ilgili bir durum. Siirde ise Ikinci Yeni sonrasi Tirkologlar
tarafindan bile az biliniyor.

Batr'yla kargilastinidiginda Rusya da Tirkiye gibi geviriyle ge¢ bir dénemde (18.
yy. baslarinda ) tanisti. Bu yiizyilda Fransiz edebiyatinin, 19. yy.da ise ingiliz ve
Alman edebiyatinin etkisi altinda kaldi. Rus edebiyatinin Puskin’le birlikte kendi
sesini yakaladigi séylenir. Gevirinin, ilke edebiyatinin olusmasindaki katkilari
hakkinda neler séylemek istersiniz?

Cevirilerin, yazarlarin/gairlerin yaraticilik siirecinde ¢ok 6nemli rol oynadigina inaniyorum.
Bu rolin etkisini Tolstoy, Dostoyevski, Turgenyev gibi klasik yazarlarda da gérmek
mimkiin, Rusyadaki yazarlarin ¢cogu geviriden beslenmis, hatta Tolstoy giinligiine tam
bu s6zlerde olmasa da geviriyle ilgili su gibi notlar diiser: “Zihnimin cimnastige ihtiyaci
var, Geviriyle ugragmaliyim bu ara”. Keza Anria Ahmatova, Bcris Pasternak, Aleksandr
Blok gibi Rus sairler de ¢ok sayida yabanci sairin siirlerini Rusca’ya kazandird!.

Rusya’da ekim devriminden sonra ceviri hak ettigi ilgiyi gok daha fazla gorir oldu.
Devletin geviriye verdigi 6nem belki de en iyi, Rusya’nin ilk biiyiik gevirmeni
Tradikovski’nin “Gevirmen eser sahibinden ancak isimle aynlabilir’ séziinde yan-
siycr. Sosyalist sistemin ¢okiisiinden sonra Rusya’nin geviriye/gevirmene yak-
lagiminda farkhlik oldu mu?

Evet, sohbetin basindan beri vurgulamaya galigtigimiz tam da bu. Sovyet déneminde
“bagzrisiz " olarak adlandirilabilecek gevirilerin yayinlanmasi miimkiin degildi. Cok biiyiik
bir elestiri\ kontrol mekanizmasi vardi. Ceviriler kaliteliydi. Bu yiizden de bir kitabin Sovyet
Dénemindeki gevirisi gogu zaman yeni gevirisinden gok daha pahaliya satilabiliyor. Ce-
virmeneyse maddi anlamda yaklagim degismedi, bununla beraber gevirmen eskiden daha
fazla saygi gorurdii.

Turkiye’de 1928 yilinda Arap alfabesinden Latin alfabesine gecigin ve sonrasinda
dilde yenilenme galigmalarinin tam olmasa da benzeri bir 6rnegini, 1917 yilinda
ekim devrimiyle birlikte yasadiginizi biliyoruz (alfabeden hazi harflerin atilmasi,
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bazilarinin telaffuzunun degistirilmesi, dilde arilagma vb). Bu durumun edebiyat
tizerindeki etkileri nasil oldu?

Aslinda bdylesi bir benzerlikten bahsetmek biraz giig. Sizdeki kadar koklu degisiklikler
s6z konusu degil. Dolaytsiyla bu gibi etkilerin edebiyata kazandirdigi ivmelerden soz
acmak yanhs olur. Puskin'den giinimize dilimiz pek degismedi. Simdiki cocuklar Rusca'yi
Puskin'den ogreniyorlar.

Sekiz yasindan itibaren siir yazmaya basladiginiz biliyoruz. Siir gevirmeye nasil
basladiniz? ilk gevirdiginiz sair?

ilk gevirdigim sair Goethe. 13 yasinda Almanca’dan bir siir gevirdim, ama o siirin Rusgasi
da vardi bende , o siralar Aimancam ¢ok iyi diizeyde degildi. ingilizce de biliyorum, ingiliz
sairlerini gok okudum, ama Ingilizce’'den siir gevirmeyi hi¢ dustinmedim. Turk sairlerine
gelince... ilk olarak Orhan Veli'ye asik oldum.

GCogu Rus elestirmenin, geviri giirlerle ilgili yazilarini okudugumuzda gevirmenin,
bir siiri geviriken sairin bicemini bozmadan siiri yeniden yazmasindan yana olduk-
larini gorilyoruz. Hatta gevirmenin sairin anadilinde yaptigi géndermeleri yakalaya-
mayIp, sdzciikleri kelimesi kelimesine gevirmesi durumunda, Rus elestirmenlerin,
bunun bir siir gevirisinden sayilamayacagint ima etmek igin kullandiklari “pod-
strognik” gibi dzel bir tanimlar var. Sizin gevirilerinizin “podstrognik” sayllamaya-
cagl kesin fakat yine de elestiri almisti gevirileriniz. Bu elestirilerin siirinize\
gevirinize nasil bir etkisi oldu?

Siir cevirilerim degil de, siir cevirim desek daha yerinde olur sanirim. Elestirileri Gnemsiy-
orum elbette. lyi elestirinin saire \yazara katkilari inkar edilemez. Benim sadece bir gevirim
icime sinmedi. Dolayislyla okuyucunun da igine sinmeyen bir geviri oldu. Yine Orhan Veli'-
den bir siirdi. Bakiyorum da simdilerde okudugum siir gevirilerinden gok daha iyiymis. 0
ceviri lizerinde hala galisamadim. Bu yiizden de gektim o geviriyi internette yayinladigim
siteden.

Siir gevirisinin nesir gevirisinden farkli oldugu yadsinamaz bir gergek. Size gore
siiir gevirilerinde neclere dikkat edilmeli?

Hem bicem, hem anlam korunmali bence siir gevirilerinde . Bir de geviri sirecinden once
en ince gdndermeleri anlayacak kadar iyl ¢oziimlemeli siiri. Bununla beraber “gevirmen
nesirde kole, siirde rakiptir’ s6zind fazla ciddiye alan siir gevirmenlerine rasthiyorum. Ne
olursa olsun gevirmenin ¢evirmen oldugunu unutmamasi gerektigini dusunuyorum.

Son olarak Rusya da gevirmenlerin, 6zellikle de Tiirkolog -gevirmenlerin karsilagtik-
lari giigliikler nelerdir? Bu zorluklar nasil agilabilir?

Diger Turkologlar adina konusmam ne derece dogru olur bilemem ama kendi adima
Turkologlarin karsilastig en 6nemli zorluklardan birinin iyi s6zliklerin eksikligi oldugunu
sdyleyebilirim. Elbette bu gibi sorunlar calismak isteyen insan igin gegerli bir sebep ola-
maz. Bu zorluklari asmak isteyenler bir sekilde asar. Yeter ki insan istesin azmetsin... il-
ginize gok tesekkir ederim.
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MAYA ANGELOU

Ingilizce’den geviren: Nazan Baggan

1928'de St. Louis, Missouri, ABD'de diinyaya geldi. ilk kitabi / Know Why the Caged Bird
Sings’ G 17 yasinda yazdi. 1960'li yillarin basinda, Giiney Afrikali 6zgurlik savasgisi
Vusumi Make ile birlikte Misir'in Kahire kentinde yagamaya bagladi. The Arab Observer
gazetesinde editor olarak gérev yapti. Sonradan Gana'ya taginan Maya Angelou, burada
oyun yazarlig), drama ve miizik egitmenligi yapti. Gana'da yasadig: yillarda Malcolm X
ile yakin arkadaglk kuran Angelou, 1964 yilinda Amerika'ya dénerek, Malcolm X'in insan
haklar ¢aligmalarinda 6nemli gérevler iistlendi.
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Still | Rise

You may write me down in history
With your bitter, twisted lies,

You may trod me in the very dirt
But still, like dust, I'll rise.

Does my sassiness upset you?
Why are you beset with gloom?
'Cause | walk like I've got oil wells
Pumping in my living room.

Just like moons and like suns,
With the certainty of tides,
Just like hopes springing high,
Still I'll rise.

Did you want to see me broken?
Bowed head and lowered eyes?
Shoulders falling down like teardrops.
Weakened by my soulful cries.

Does my haughtiness offend you?
Don't you take it awful hard

'Cause | laugh like I've got gold mines
Diggin' in my own back yard.

You may shoot me with your words,
You may cut me with your eyes,

You may kill me with your hatefulness,
But still, like air, I'll rise.

Does my sexiness upset you?
Does it come as a surprise

That | dance like I've got diamonds
At the meeting of my thighs?

Out of the huts of history's shame
| rise

Yikselecegim Yine

Beni tarihe not disebilirsiniz
Acimasiz, k6t yalanlariniz ile,
Uzerime basabilirsiniz pislik iginde
Toz gibi, ylukselecegdim yine.

Kistahhdim keyfinizi mi bozdu?
Neden sikildi caniniz?

Yoksa ylrlytsimden, oturma odamda
Petrol kuyulart var mi sandiniz?

Tipki ay ve gunes gibi,
Mevsimlerin dizeniyle,
Ylkselen umutlar gibi,
Yikselecegim yine.

Beni bitkin mi gormek istediniz?
Bas! egik, gozler stiziImis?
Gozyaslart gibi disen omzum,
Aglamaktan yorgun dismus.

Kibrim sizi gticendirdi mi?

Neden kaldiramadiniz?

Yoksa gilisimden, arka bahgemde
Altin madenleri var mi sandiniz?

Beni kelimelerinizle vurabilirsiniz,
Beni kesebilirsiniz gozlerinizle,
Beni nefretinizle dldurebilirsiniz,
Hava gibi, yUkselecegim yine.

Seksiligim keyfinizi mi kagirdi?

Yoksa uyluklarimin bulugma noktasinda
Elmas var gibi

Dans edisime mi sasirdiniz?

Tarihin utang duydugu kultubelerden
Yukselirim



Up from a past that's rooted in pain

| rise

I'm a black ocean, leaping and wide,
Welling and swelling | bear in the tide.
Leaving behind nights of terror and fear

| rise

Into a daybreak that's wondrously clear

| rise

Bringing the gifts that my ancestors gave,

| am the dream and the hope of the slave.

| rise
| rise
| rise.

Insomniac

There are some nights when
sleep plays coy,

aloof and disdainful.

And all the wiles

that | employ to win

its service to my side

are useless as wounded pride,
and much more painful.
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Aci dolu bir gegmisten

Yikselirim

Siyah bir okyanusum, uzun ve genis,
Gelgitlerde kabarik ve sis.

Korku dolu geceleri birakip arkamda
Yukselirim

Harikulade bir safaga,

Atalanmin verdigi hediyeleri getiren,
Kolelerin hayali ve Gmidiyim ben.
Yukselirim

Yikselirim

Yukselirim.

Uykusuz

Bazi geceler vardir,

Uyku naz yapar,

Soguk ve kibirlidir.

Ve sevgisini kazanmak igin yaptigim cilveler,
Kirilan gurur kadar faydasiz

Ve ¢ok daha aci vericidir.
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RAYMOND CARVER

Ingilizce’den geviren: Onur Cali

Kirli Gergekgilik Akiminin en 6nemli temsilcilerinden sair ve dykiici Raymond Carver, 25 Mayis
1938'de Amerika'da diinyaya geldi. Kereste fabrikasinda galigan alkolik bir babayla, garsonluk
yapan bir annenin ilk gocugudur. Ayrica, kendisinden beg yas kiigiik bir erkek kardesi vardir. 19
yaginda evlenip iki gocuk sahibi oldu. Gegimini saglamak igin bir gok iste calisti ve kisa dykiler
yazdi. Yagami boyunca bes oyki kitabi ve alti siir kitabi yayimlamistir. 2 Agustos 1988'de akciger
kanserinden hayatini kaybeden Raymond Carver, siirlerini Winter Insomnia (Kis Uykusuziugu),
Where The Water Comes Together With Other Water (Suyun Bagka Suya Karistigi Yer) ve Ultra-
marine gibi kitaplarinda toplamigtir. Oliminin ardindansa basilan pek gok derlemesi farkl isimier
altinda piyasaya surilmustur.
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What The Doctor Said

He said it doesn't look good

he said it looks bad in fact real bad

he said | counted thirty-two of them on one lung before
| quit counting them

I said I'm glad | wouldn't want to know

about any more being there than that

he said are you a religious man do you kneel down

in forest groves and let yourself ask for help

when you come to a waterfall

mist blowing against your face and arms

do you stop and ask for understanding at those moments
| said not yet but | intend to start today

he said I'm real sorry he said

| wish | had some other kind of news to give you

| said Amen and he said something else

| didn't catch and not knowing what else to do

and not wanting him to have to repeat it

and me to have to fully digest it

I just looked at him

for a minute and he looked back it was then

| jumped up and shook hands with this man who'd just given me
something no one else on earth had ever given me

| may have even thanked him habit being so strong.
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Doktorun Soyledigi

Iyi gériinmiiyor dedi

aslinda kot gérindudind soyledi gok kétu
Cigerlerden birinde otuz iki tane saydim onlardan dedi
Sonra biraktim

Tamam dedim daha fazla duymak istemiyorum

daha kag tane var, 0 zaman o dedi ki

dindar bir adam misin dua eder misin

korulukta ve yardim ister misin

selaleye geldiginde

sis yuzune ve kollarina vururken

durup hos gérulmeyi bekler misin

ben henliz hayir dedim ama bugin baslamay disinlyorum
0 ¢ok tzglinum dedi

keske sana verecek baska haberlerim olsaydi

ben Amin dedim ve o baska bir sey dedi

anlamadim ben dedigini ve baska ne yapacadimi bilemeyerek
ve ona tekrarlattirmak

ve tamamiyla hazmetmeyi beklemek istemeyerek
Oylece baktim ona

bir an ve sonra o da bana bakinca

firladim ve el sikistik su diinyada bana

kimsenin vermedigini veren adamla

Ayrilirken tesekklr bile etmis olabilirim aligkanlikia.



Happiness

So early it's still almost dark out.
I'm near the window with coffee,
and the usual early morning stuff
that passes for thought.

When | see the boy and his friend
walking up the road
to deliver the newspaper.

They wear caps and sweaters,

and one boy has a bag over his shoulder.
They are so happy

they aren't saying anything, these boys.

I think if they could, they would take
each other's arm.

It's early in the moming,

and they are doing this thing together.

They come on, slowly.
The sky is taking on light,

though the moon still hangs pale over the water.

Such beauty that for a minute
death and ambition, even love,
doesn't enter into this.

Happiness. It comes on
unexpectedly. And goes beyond, really,
any early morning talk about it.
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Mutluluk

Cok erken, hala karanhk digarisi.
Elimde kahve pencere kenarindayim
ve aklimda

herzamanki sabah igleri.

Cocuk ve arkadas!
gazete dagitiyorlar
ylriylp yol boyunca.

Sapka ve hirka giymigler,
birinin omzunda bir ganta.
Cok mutlu bu gocuklar,

higbir sey konusmuyorlar.

Yapabilselerdi, omuz verirlerdi
birbirlerine.

Sabahin kdriinde,

birlikte yapiyorlar islerini.

Yavasga ylriyorlar.
Glnes agsa da
ay hala solgun suyun yiiziinde.

Oyle bir giizellik ki bu
0lum ve hirs, hatta agk bile
disinda bu anin.

Mutluluk. Ansizin gelir
bdyle. Ve 6tesine geger,
herhangi bir sabahtan bahseder.
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The Best Time Of The Day

Cool summer nights.

Windows open.

Lamps burning.

Fruit in the bowi.

And your head on my shoulder.

These the happiest moments in the day.

Next to the early morning hours,
of course. And the time

just before lunch.

And the afternoon, and

early evening hours.

But | do love

these summer nights.

Even more, | think,

than those other times.

The work finished for the day.

And no one who can reach us now.
Or ever.

Glndn En Giizel Zamani

Serin yaz akgamilari.
Pencereler agik.

Isiklar yaniyor.,

Tabakta meyve.

Ve bagin omzumda.

Bunlar giiniin en mutlu anlan.

Yarin, sabahin erken saatlerine kadar,
elbette. Ve 6gleden hemen dncesine.

Ve 6gle sonrasina ve aksam saatlerine kadar.
Ama seviyorum

bu yaz gecelerini.

Hatta daha fazla dustnuyorum
diger zamanlardan.

Buginliik bu kadar, is bitti.

Ve kimse bize ulagsamaz simdi.
Ya da higbir zaman.
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ZBIGNIEW HERBERT

Lehge’den geviren: Hakan Kogyigit

(1924-1998).Polonyali sair. Siiderinde ahlaki degerleri ve varlik sorununu, gerek felsefi Ogelerle gerekse antik
gag mitolojisine ve edebiyatina yaptigi géndermelerie ele alirAma tiim bu evrensel kaliplarin ardinda aslinda
sadece Polonyallar igin anlasilabilir bir dil giztidir. Edebiyat felsefe,hukuk ve ekonomi egitimi almistir. Kendi
yasamiyla birlikte siregiden Polonya'nin savas yillanndaki o talihsiz kaderini diizettebilmek igin direnisgi
orglitlerle birlikte 6zgUriik miicadelesinde bulunmustur.

Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa

Dokad ptynie Dionizos przez morze czerwone jak wino
Ku jakim wyspom wedruje pod znakiem winoro$li
Spity winem nic nie wie - wigc my takze nie wiemy
Dokad ptynie pradami z pnia bukowego 16dz lotna

Eksekias’in Siyah-Figurlu Eseri

Nereye dogru gidiyor Dionisos denizin su sarap kiziliginda
Avare dolagiyor su adadan bu adaya asma yapraklar: altinda
Sarapla olmus sarhos,higbir sey bilmiyor-dyle ki biz de bilmiyoruz
Nereye dogru siriikleniyor bu tahtadan bozma tekne ugarcasina
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Kamyk

kamyk jest stworzeniem
doskonatym

réwny samemu sobie
pilnujacy swych granic

wypetniony doktadnie
kamiennym sensem

o zapachu ktory niczego nie przypomina
niczego nie ptoszy nie budzi pozadania

jego zapat i chtéd
s3 stuszne i petne godnosci

czuje ciezki wyrzut

kiedy go trzymam w dtoni
i ciato jego szlachetne
przenika fatszywe cieplo .

Kamyki nie dajg sie oswoié¢
do konica beda na nas patrzec
okiem spokojnym bardzo jasnym

Gakil Tas!

cakil tagl
mukemmeldir

kendisine 6zdes
sinirlarinin farkinda

tamamiyla doldurulmus
tastan bir anlamla

o hi¢bir sey animsatmayan kokusuyla
higbir seyi Girklitmeyip, arzu uyandirmiyor

heyecani ve soguklugu
yerinde ve saygtnlik dolu

biyuk bir pismanlik duyuyorum
onu avucumda tutarken

o asil bedenine

igliyor sahte bir sicakhk

Cakil taglar evcillegtiriiemez
onlar daima bize bakacaklar
dingin ve dupduru goézlerle
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HADAA SENDOO

Ingilizce'den geviren: Erkan Efil

Cagdas Mogol sair ve yazar. Siirleri yaklasik olarak 20 dile gevrildi. Uluslararasi “Mille-
nium Award” 6dilini kazandi. Mogolistan’da National University’de edebiyat ve sanat
dersleri veriyor.

The night’s stepe The Kherlen River

In the milk pail September, sunshine on steppe
The moon Caught by snow firmly

With mother’s blessing - N

Sweetly falls asleep This wide winding river

Whole steppe reflecting And my eyes wetted for her

On the sparkling milk

Gecede bozkir

Kherlen Irmag:
Sit kovasinda

Ay Eylil, bozkirda giinigigini
Tath tath uyuyor Sikica kavramig kar
Duastyla annesinin

Tidm bozkir yansiyor Déne déne akan irmaga

Kopiren siitin (zerinde Go6zimden yaslar dokiliyor
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The land, the sky, rivers and me

The deeply-split body of the land
Looks up at the sky of rivers

The rivers of the sky
Are unable to wash off their sorrows

The coagulated blood of the land
Has been sleeping for one hundred years

The soul divorced from body
Is like an illusion

Returning to the grassland of stars in my fancy
The Milky Way looks like my mother’s milk

Riding on my father’s galloping horse
| am marching forward along the river of the sun

My hands waking up with a start
From a dying dream

To look for the horsewhip my grandfather had lost
| am digging in the black forest



Toprak, gokyiizii, irmaklar ve ben

Topragin derinden yarilmig gévdesi.
Irmagin géglne bakiyor

Goguin irmaklari :
Kederlerini yikamaktan uzak

Topragin pithtilagmis kani
Yuzyillardir uykuda

Ruh bedenden ayri
Tipki bir yanilsama

Duslerimde yildiz tarlasina geri dénen
Samanyolu anamin siitii gibi ak

Ginesin iIrmag: boyunca
Dértnala siirllyorum babamin atini

Ellerim gigrayarak uyaniyor
Sona eren bir digten

Babamin yitirdigi kameiy! bulmak igin
Kaziyorum kara ormani
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ELENA XUZURI

Yunanca’dan gev: Thanos Zarangalis

Siir, dykii, deneme ve elestiri yazari. 1981 ile 1999 yillan arasinda alti giir antolojisi yayinladi. 15
yildir radyo ve televizyonda kiltir programlan hazirlamaktadir. Oykiileri dergilerde yayinlandi.
2004 yilinda ilk romani Karanlik Vardaris yayinlandi. Yunan Yazarlar Dernegi tyesidir.



AETPINOZ XPONOZX

Tpéxeic.

®uode mETpivog Xpdvoc.

Qpeg avepilouv

Avoiyouv KAgivouv uépeg
ATropnpévo TUEAS To awpa cou.

Tpéxeis.

Tnv wpa Tou vepod
XpOvou TIoTduI KateRaivel
lMviyer mviyeTan

Nnoi TAwTé To Tlpa cou
Tov owdgl.

Tpéxelg.

Xpoévwv @Tepd Ta TOSIa gou
2TIYUWY uypaoia Ta pdma gou
Tpippara To owpa cou

OTIg Jaupeg devdpoaTolyieg
Xavetal.

Tpéxelc.

Toixor EepAoudilouv
Pwypég akoUyovrai
KaBpégtng o Xpovog
ZTTAEl GTO CWHA TOoU.

Tpéxelg.
Xpovog paxaip épxetal
Xpdvog kokkivn TTANYn

Xpovog aBwog auvédg To GWHG Gou.

Tpéxelc.
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ACIMASIZ ZAMAN

Kosuyorsun.

Acimasiz Zaman esiyor.
Saatler dalgalaniyor
Gunler agilip kapaniyor
Bedenin sagkin kér.

Kosuyorsun.
Suyun zamaninda
Zaman nehri akiyor
Boguyor boduluyor
Bedenin ylizer ada
Onu kurtariyor.

Kosuyorsun.

Yillarin kanadi ayaklarn
Anlarin nemi gézlerin
Kirnintidan ibaret bedenin
Kara agagl yollarda

Yok oluyor.

Kosuyorsun.
Duvarlar soyuluyor
Catlaklar duyuluyor
Bir aynadir Zaman
Bedeninde kiriliyor.

Kosuyorsun.

Zaman bigak geliyor

Zaman kirmizi yara

Zaman masum kuzu bedenin.

Kosuyorsun.
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ATITAO

MoNiopkeiTar.

AcuvtayTn n voxra.

H dogaitog uypn.

210 JTAUPOSPOUI AKOUHTIAE!
Pelyer.

Ki Ao amropei

oav AsW@OPEIo TTPWIVO

TWV £€1 TTAPA TETAPTO.

MoAiopxeita.

Bpayvii.

Madglel Tov 0ioTpO TNG.
270 TTAPKO TOUG VILWOEL.
Avoiyouv Ta QUAAA.
Aev éxel UG

MoAiopkeitau.

Kpardel Ta XEpIo TOUG.
Aev £xel Xépia.

"Emerra ava@iAnTd.

Zav pwyuEg ammod oeIgpo.
Xwpic KaAnvuxra.

MoAiopkeiTal.

FNioTpder oToug dpGHOUG.
Mailer pe Ta pwra.

Byade T yala.

Pougdel 1o aipa.

AitrAa 0 £pwrag.

Za oTActpo K opBavoixTa pdma.

MoAiopkeiTal.

Toug BAETTEL

2T OVelpo TOUg BAETTEL
Aev EeKAEIBWVEL.

Agv Qvoiyel.

Agv PTTaivel.

Eivau étoiun.

ADSIZ

Kusatiliyor.

Diizensiz gece.

Asfalt islak.

Kavsaga dayaniyor
Gidiyor.

Sdrekli sasinyor

sabah otobiisi gibi

altiya geyrek kala kalkan.

Kusatiliyor.

Kadinin sesi boguk.
Sevkini topluyor.

Parkta onlari hissediyor.
Yapraklar agiliyor.
Yaprag yok.

Kusatiliyor.

Onlarin elini tutuyor.
Kendi eli yok.

Sonra higkirklar.
Deprem gatlagdi gibi.
lyi geceler dilemeden.

Kusatiliyor.

Yollarda kayiyor.

Isiklarla oynuyor.

Gaz bezini ¢ikariyor.

Kani emiyor.

Ask yan tarafta.

Apacik gbzler ve kirllma gibi.

Kugatiliyor.

Onlari géruyor.
Riyasinda goruyor.
Kilide el stirmiyor.
Acgmiyor.

Girmiyor.

Hazir.
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AHMET ADA
Siir Cevirisi igin Cikmalar

Dinyanin neresinde olursaniz olun, hangi llkeden, hangi dilden, hangi ulustan olursaniz
olun siir okuru kiyida, kégede, tenhada, nitelikli ve sessizce anlagabildigimiz bir azinhktir,
Yeryliziinin dért bir yanina dagiimis, farkli kiltirierden, farkh yasanti deneyimlerinden
gelen siir okuru, gerek anadilinde yazilmis siirin, gerekse baska dilde yazilmis siirin
gevrisinin insana yonelik sesini, tinisini, ritmini, anlamini algilar ve iletigsim kurar. Siir,
yazildig! dilde de okunsa, okurla 6rtik ya da aclk bir iligki kurar; sesler, renkler géz ucunda
degil, ta igte ugusur, dibe gdker. Oysa, yazildidi dilde de siir tikenmemistir. Yeniden okun-
dugunda farkl algilanabilir yapidadir: tabii has bir siirse. Cezanne'a bir elestirmen sorar:
“Resmi nasil bitirdiniz?". Yaniti g8yle olur: “Bitirmek mi, ne bitirmesi?”. Modern resim gibi,
modern siir de dyledir: Bitmez, bitirilemez, tiiketilemez ne sairince, ne de okurunca. Eger
siir, gok katmanli, gok sesli, yorumsalliga agik bir siirse, biyiik siirse tabii.

Bir sair, nasil yasanti igerigi ile biling igeriginden, bir de iginde varoldugu dilin siirinden
beslenirse; baska dillerin, kiltiirlerin siirlerinden de beslenir.

Siir gevirisine iliskin tim gériislerimin olumsuz, siirin gevrilemezligi yoniinde olmasina
kargin, bagka dillerden cevrilen siirlerin de dikkatli bir okuruyumdur. Sézgelimi, T.S.Eliot'in
The Waste Land yapitinin birkag cevirisini kargilagtirmali okurum. Cevat Capan hangi
sozciklerle gevirmis dizeleri, Suphi Aytimur farkl) sézciiklerle mi cevirmig ayni dizeleri,
kargilagtiririm. Ses, sozciik, sOzdizimi, anlam farkliliklarina dikkat ederim. Tabii,
Turkgedeki yansisidir dikkat ettigim. Kaynak dili bilsem sessel sapmalar, s6zciksel sap-
malar, siir diline 6zgli sapmalar ile séz sanatlarina da dikkat ederdim. Ne ki, ceviri
metinlerde yaptigim okumalarda da, Tiirkgenin ses, sézciik, s6zdizimi, s6zce ve sdylem
duzeylerinin korunup korunmadigina bakarim. Kaynak dilin farkli dil yapilari korunarak
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yapilan geviriler itici gelir bana. Rainer Maria Rilke’nin de birkag gevirmeni vardir: Duino
Agitlar’'nin Can Alkor, Stha Ergand ve 6teki gevirilerini okumak, kargilagtirmalar yapmak
bir senliktir benim igin. Cemal Sureya-R.Tomris (Tomris Uyar) Tirkgesiyle Apollinaire oku-
mak da dyledir benim igin.

Sen Samanyolu ne glile¢ ablasisin
Giiz degmig irmaklarin Kenan eli'ndeki
Sevdall kizlara vergi sirma saclarin
Tikanmug yliizicdler gibi izleyelim mi

Bagka gék kiyilarina kosunu senin

Eliot'in bir siirini Suphi Aytimur “Ug Miineccimin Yolculugu” bashgiyla, Ulki Tamer
“Mecusilerin Yolculugu” bashgiyla gevirmis. Ulkl Tamer'in Tlrkgenin dil yapisina uygun
bir geviri yaptigini, diizyazisal tatlardan siir devsirdigini disinmusimdur. Bilmiyorum,
haksizlik yapmak istemem, Suphi Aytimur’un gevirisi belki daha dog@ru bir geviridir. Ama,
siir tads Ulkii Tamer'in gevirisindedir.

Tirkgenin nasil “Altin ve Giimig” sairleri varsa, “Bronz ve Piring” sairleri de var. Dunya
siirinde de béyledir bu. Bazen sairlerimiz "Altin ve Glimiig” sairleri atlayip “Bronz ve Piring”
sairlerinden etkilenmiglerdir. 1940'larda Ezra Pound, Eliot, Kavafis, Rene Char, Saint John
Perse, Neruda, Mayakovski, Rimbaud, Lautreamont ve Ustgergekgi sairler ne kadar
taniniyordu Tiirkiye'de. Cevirileri var miydi? 1956'da Jakobson, siir ile dizyaziy! bir-
birinden ayirirken, dilin iki kutuplu oldugunu saptiyordu: “Birinde egretileme (istiare)
dtekindeyse diizdegismece (mecaz-1 mirsel) vardi bu kutuplarin.” (Oguz Demiralp, 1979).
Biz, ne kadar farkindaydik siir dilinin? Bugin siirin giicinden ne anliyoruz? Yukarida Altin,
Giimis, Bronz, Piring sairlerimiz nitelemesini yaptim, Enis Batur'dan &édiing alarak. Enis
Batur “Teneke’gillerin kitaplarindan gegilmiyor” diyordu, Yayincinin Sessiz Katki Payi
baslkli denemesinde. Teneke'giller biyiik 6lglide Borsa'yi dolduruyor bugin. Iyi siir, has
siir, bliylik siir kovuluyor ya da sessizlikle gegistiriliyorsa, yazin ortaminda bir sorunsal
var demektir.

Siir cevirisi igin gikmalara dénecek olursam; siir dilinin aldigi konuma Oguz Demirap’in
“Egretileme ve Siir" yazisindan bir bolim aktararak, geviri sorunsalinin ¢oziminun
glicliigiinii gdstereyim: “Bir érnek daha, Oktay Rifat'tan: “Balik¢il gibi sabirla su baginda”.
ilkin insan balikgila benzetilir, sonra insancil bir nitelik balikgila aktarilir, balik¢il benzeyen
olur. Ama bu iki yonli karsilagsmayi bir diizdegismece glduler. Siirin 6znesi su baginda
oldugu igin balikgil imgesi ¢gagrilmistir. Su ile insanin bitigikliginin Grindddr balikgil ben-
zetmesi.” Oktay Rifat'in balikgil egretilemesini bagka bir dile nasil aktaracak gevirmen?



Deneme

Siirin, glindelik dilden ¢ok farkh kendine 0zgu dilini, kaynak dildeki insanin balik¢ila ben-
zetilmesini, balikgila insancil bir nitelik aktariimasini amag dilde nasil yansilayacaktir ge-
virmen? Glig istir siir gevirisi. Bu giiglik bilinmekle birlikte, siir gevirileri yapilagelmekte,
yapilagelecektir.

1) Siir gevirileri yapilacaktir da, karsilagilacak gigliikleri erek dilde ¢O6zmek zor olacaktir.
Cunku siir dili iletisim dili gibi diiz degildir. Siir dili salt anlam diizleminde degil, s6zclik,
s6zdizimi, ses diizleminde de sapmalar icerir. Ahgiimamig bagdastirmalar igerir. Anlamsal,
sozcliksel, s6zdizimsel, sessel sapmalari, ahgiimamis ve ilk kez kullanilan bagdastir-
malari erek dile aktarmak, erek dili de kaynak dil kadar bilmeyi gerektirir.

2) Her dilin s6zciiklerinin (g6stergelerinin) zihinde yarattigi tasarimlar, cagnigimlar farkhidir.
Bunu igsellestirebilmek igin o dili iyi bilmek gerekir. Bunun Erek dilde karsiliginin bulun-
masi onkosuldur. Sézgelimi, “tren” gostergesi, Tirkgede hemen “gurbet’e bitigir, onu
gaginr. Sézcliklerin anlam ve yananlamlarini erek dile aktarmak, yasam bigimi bilgisini
de, kiltirel artalani bilmeyi de gerekli kilar.

3) Essesli sdzcliklerin gok anlamliligini erek dile aktarmak zordur.

4) Kaynak dilde yapilan benzetme, edretileme ve dizdegdismecelerin erek dilde kargilik-
larinin bulunmasi zordur. Ayrica atasdzlerinin, deyimlerin, kalip sézlerin, duyu karigim-
larinin aktarilmasinin giigligi de ortadadir. Kiiltiirel artalanin, 6zel adlarin erek dile
cevrilmesi belal bir sorundur. Ozel adlar, kaynak dilin iginde devasa anlamlar igerir. Ferhat
ile Sirin, Kerem ile Asli, Sinan, Emrah ve &teki 6zel adlar arkalarinda gagrigimlar, imgeler
birakarak varolurlar. Sézgelimi Cemal Sdreya'nin:

Saglarini tarasa bastanbasa rumeli
ya da

Agabeylerse utanglarindan emrah

dizelerini erek dile nasil aktaracak ceviren. Erek dilde yansilanmasi genis agiklamalari
gerektirir. Diranas’in, “insan bir yaninca Kerem misali yanmali” dizesini nasil gevirmeli?
“Yanmak”, erek dilde bizim anladi§imiz anlamda bir seyi kargilamadigina gére, sézciigiin
sOzclk olarak gevrilmesi, Tirkgedeki dizdegismeceyi gegersiz kilar.

5) Halk tirkulerine, sarkilara, 6zel adlara yapilan géndermeleri, tekerlemeleri, ritimsel
amacla yapilan tekrarlari, gelenege yapilan gondermeleri aktarmak ise bagh basina birer
sorundur. Can Yiicel'in, “Déniilmez fasizmin ufkundayiz — Vakit gok geg” dizelerini erek
dile gevirdigimizde, o dilin siir okuruna, bu dizelerin Yahya Kemal'in giirinin degistirilme-
siyle ‘yapildi§ini’ aktarabilir miyiz?
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6) Kaynak dildeki giirin ses dederlerini erek dilde yansilamak olanaksizdir. Anlam 6rgusu
nasil tam olarak aktarilamazsa, sessel degerler de yiter geviride.

Ceviri, kiiltirleraras! bir edim. Cagdas Tirk siiri odagindan baktigimizda, Turk siirinin ge-
viriye gelmezligini gérebiliyorum. Ayni bigcimde, Tirkgeye cevrilen ingiliz, Fransiz, ls-
panyol, Japon siirinin gevirilerinde de benzer sorunlar gevirmenin kargisina ¢cikmaktadir.
Oyle ki bazen, gevrilen siirin bir ‘metin’ oldugu bile unutulmakta, sOzcukler ve dizeler arasi
bagdasiklik , szceler arasidaki sessel, anlamsal, mantiksal baglanti kurulamamaktadir.
Ortaligi Teneke'gil siir gevirileri doldurmaktadir.

Ote yandan, “siirin gevrilmezligini” inanan bir sair olarak, basarili giir gevirilerini Tirkce
yazilmigcasina elimin altinda tutuyorum. Blyuk geviri ustalarinin varolusu “yaraticihk”
diizeyindedir hep. O ylizden sairlerin gevirdigi siirler daha bir siirdir. Tipki iyi siir gibi. Ne
diyordu Behget Necetigil ‘Daktilo’ siirinde:

Bu ¢ok tuzlu ¢éredi hangi kalpsiz yedirdi

Badgrim fena yaniyor.

Necatigil, dolayh olarak, bir sey soylerken bagka bir geyi anlatiyor. Aslinda tuzlu ¢éredi
hangi kalpsizin yedirdigini biliyor. Bilip de bilmezden geliyor. Bu durumu alayci bir yak-
lasimla okuyucuya hissettirmekte. Ben de Necatigil'vari sorayim:

Bu gok kétti gevirileri hangi kalpsiz ¢evirdi

Bagim fena agriyor.

Yazinin ironisi bu. Séylemek gerekir: Elbette, siir gevirisini kuramsal bir gergeveye oturtan,
bu ydnde siir geviren sairler, gevirmenler var. Ama esas olan elbette amag dil ile kaynak
dili gok iyi bilmektir. Elbette, dilleri bilmek kadar modern siiri bilmek de gerekmektedir.
Kaynak dildeki siirin seriivenini, sairin zel imgelerini, bigemini kavramak da énemlidir.

Tirkiye'de siir gevirisi iki temel anlayisla yapiliyor:

1) Siirin anlamina, anlatis bigimine, deyisine 6zen gbsteren ceviri anlayisi. Sairin kendine
6zgl yazis bigimi olan bigeme de 6nem veren geviri anlayis!. Bir gair, gok fazla soyleyis
bigimleri ve deyigleri denemis olabilir. Hepsini kavrayip amag dile aktaran geviri anlayig!.
Sairin deyis ve sdyleyis bigiminin, anlatiminin yakalanmast, yakalanip amag dile aktaril-
mas! oldukca glictlr. Siirin bir baska dile gevrilmezIligi de bu noktada dugumlenir. Siiri
sessel, anlamsal, dis ve ig yapi 6Jeleriyle, ylizeysel ve derin yapisiyla, 6ze ve bigime il-
iskin dgeleriyle bir érgitlenis olarak goriirsek, bu érgitienis bir ‘yapr'dir. Belli sOzcik
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sayislyla dondurulmus goriilse de, bana gére, o yapi canlidir. Arkasinda sair-6znenin tin-
selligi vardir. Glglik surada: Bu tinselligi nasil amag dile aktaracagiz? Sairin siir dilini
bulup amag dile aktarmak belki ¢éziime bir yaklasimdir, ama emin degilim yine de. Sairin
siir dili ne kadar kigiseldir, ne kadar bireysel dzellikler barindirir? Siir dilinin artalaninda
tarih ne kadar yer almaktadir? Gegmis, simdi, gelecek diizleminde siir dili hangi baglamlar,
cagnsimlar icermektedir? Goruldiigii gibi sorunsal genisler . Gegmise gondermelerle il-
erleyen bir gairin siir diliyle, cagdas bir sairin giindelik hayati aktaran siir dili farkhidir. Bu
farklihdi amag dilde bulmak zorundadir gevirmen.

2) Siirin anlamini, séyleyis bigimini, yapisini, bigemini, tinselligini Tirkgede nasil yansitinm
anlayisinda olan geviri yéntemi. Bu ikinci yolu amag dilde bagaran gevirmen sairler, siiri
yeniden yazmak, yapilandirmak gibi zor bir yolu segmislerdir. Dilimizde, bu ikinci yolun
en basarili érneklerini Can Ydicel vermistir.

Aksit Gokturk, Ceviri Dillerin Dili yapitinda geviri igin esdegerlilik ve yeterlilik kavramlarini
one surer. Vazgegilmez olanin kirincisi oldugunu vurgular. Guttinger’in ‘esdederlilik’
tanimini aktarir; “6zgiin metnin, kendi dilinin okurunda uyandirdidi etkinin, ¢eviri metninde
geviri dili okurunda uyandirilabilmesi.” Can Yiicel, Shakespeare'in 66.Sone’sinden bir
dizeyi $byle gevirmis ya da séylemis:

Degil mi ki kétiiler kadi olmus Yemen’e

Ozgiin metinde bu anlama gelecek bir dize var mi? Bilmiyorum. Bildigim bir sey var: Can
Ylcel Shakespeare'de kendi siir dilini bulmus. Bagka gevirilerinde de ayni yolu izler.

Siir gevirisinin sorunsallari da elbette Ceviribilim'in cevrimindedir. Ben, bir sair olarak, ge-
viri siirlerde goérdigim sorunlari yaziyorum.

Sunu séylemem gerek: Diinya siirinin de bilinmesi gereken ‘bilgi nesnesi’ olduguna, siir
evreninin genislemesi igin iyi cevirilerin okunmasinin zorunluluguna inaniyorum. Bu yiiz-
den bellegime yeni geviri siirler depoluyorum. Hepsi ¢ok dogru geviriler mi? Degil elbette.
Ama iclerinde iyi siir cevirilerinin de olmas: Turkgenin kazancidir.
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RALPH WALDO EMERSON

Ingilizce'den geviren: Volkan Hacioglu

SAIR

1. Boliim
Meteorlar gibi, kendi yolunu segen
Sevingli gézlerle oyunu izleyen,
Ve 6zel bir 1sinla karanhdi agan:
Tasarak ufkun sinilarindan asan,
Apollo’nun ayricaligini tagiyan bakiginda;
Erkekte, ve kadinda, ve denizde, ve yildizda,
Doganin dansini goéren, gok uzaklardan;
Diinyalardan, ve soylardan, ve kosullardan, ve zamandan,
Uyumunu goéren, diizenin ve eglegen ritimlerin,
Huysuz bir cocuk, gilgin bilgin.

Olimpiyali sairler

Bizi her zaman geng bulan,

Ve daima geng kalmamizi saglayan,
Asagidaki ilahi sarkiy! sQylediler.
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Terciiman olarak Sair

Saygideger zevk sahipleri hem hayranlik uyandiran resimlerden ve heykellerden anlayan
kigilerdir, hem de zarif olan her ne varsa ona meyillidirler; ama eger onlarin iyi ylrekli olup
olmadiklarini ve kendi eylemlerinin glzel resimlere benzeyip benzemediklerini arastinr-
saniz, bencil ve gehvetli olduklarini gérirsiiniz. Tipki ates yakmak icin uzun bir kataga
bir noktaya siirterken geri kalan tim bélgelerin soguk kalmasi gibi, kiltdrleri yereldir.
Gizel sanatlar ile ilgili bilgileri bazi 6zel kurallardan ve ayrintilardan, eglence ya da gosteri
amaciyla kullanilan, renk ve form hakkindaki bazi sinirl hiikiimlerden olusur. Amator ruh-
larda oldu@u gibi, insanoglu formun ruh (izerindeki gegici bagimhhgin unutmug gibidir.
Glizellik dgretisinin sighginin bir kanitidir bu. Felsefede formlar doktrini yoktur. Ruhlarimiz,
sac atesi gibi, viicutlarimizin igine oradan oraya taginmak lizere yerlestirilmistir; ama ruh
ile madde arasinda eksiksiz bir uyum yoktur, ikincisi ne kadar azalirsa, ilki o kadar filizlenir.
Bu nedenle, diger formlara gére, entelektiiel birey diistince ve irade anlaminda materyalist
bir dinyaya kaytsiz sartsiz herhangi bir bagimhliga inanmaz. Teoloji bilginleri bir koyunun
ya da bir bulutun, bir kentin ya da bir sézlesmenin manevi manasi hakkinda konusmay!
hilyal bir bog is olarak gériirler, bunun yerine tarihsel kanitin saglam temeline dayanmay
tercih ederler; ve sairler bile resmi ve konformist bir yasam tarziyla hayal gicinii kulla-
narak kendi deneyimlerinin disinda giivenli bir mesafeden siirler yazip mutiu olabilirler.
Ama dlnyanin en biiylik zekalarn: Orfeus(1), Empedokles(2), Heraklit(3), Platon(4), Plu-
tarkhos(5), Dante(6), Swedenborg(7) ile heykelin, resmin ve siirin biylk ustalari her bir
duygusal gergegin ikili, ya da s6zgelimi, dértlii, ya da besli, ya da daha ¢ok katmanl an-
lamlarini bulgulamayi asla birakmazlar. Sac ve el arabasi olmadigimiz igin, ve ne ates
tutan ne de mesale tagiyanlar oldugumuz igin, ama atesin atesten yapilmis ¢ocuklarn
oldugumuz igin ayni tannsallik birimizden digerine gegerken, bilgimizin en az oldugu
sirada, zaman zaman kaybolur. Zaman nehrinin gesmelerinin ve canlilarinin aktigi ve
esas itibariyle ideal guzellik olan bu sakli hakikat bizi Sairin ya da Guzellik'e adanmis
kisinin do@asi ve islevleri, kullandi§i araglar ve malzemeler ve simdiki zamanda sanatin
genel goriintsi hakkinda disiinmeye yoneltir.

Sair vekil oldugu igin sorunun boyutu biiyiiktir. O, yari insanlar arasinda tam anlamiyla
bir insani temsil eder, ve bize kendi esenligini degil, toplumsal esenligi anlatir. Bir geng,
deha sahibi insanlara blyik saygi ve hayraniik gosterir, clinkd, dogruyu sdylemek
gerekirse, onlar kendisine kendisinden daha yakindirlar. Onlarla ayni ruhu paylasmasina
kargin, ruhlan ruhundan daha Ustiindlr. Doga, giizelligini sairin de onu gérdigiine ina-
narak seven insanlarin géziinde godaltir. O kendi gagdaslar arasinda gercediyle ve kendi
sanatiyla ayri bir yere sahiptir, ama teselli buldugu bu ugrasla, er ya da geg, tim insanlarmin
dikkatini geker. Bitln insanlar hakikati yasadiklari igin, anlatim gereksinimi duyarlar.
Askta, sanatta, parada, politikada, iste, oyunda kendi aci dolu gizimizi séylemeye caligiriz.
Kisi kendisinin yalnizca yarisidir, diger yarisi ise ifadedir.

Bu gereksinimin agiga gikmasina karsin, yeterli aniatim enderdir. Bir gevirmene gerek
duymanin nasil bir gsey oldugunu bilmiyorum; ama insanlarin buyik ¢ogunlugu kendi
kendilerine hakim olamayan ¢ocuklar gibi gériiniirler, ya da dogayla aralarindaki konus-
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mayi sdyleyemeyen dilsizlere benzerler. Guneste ve yildizlarda, yerylizinde ve suda
duyulsti bir glzellik sezmeyen insan yoktur. Bunlar insanda olaganlstl bir duygu
uyandinirlar. Ama bir takim engeller, ya da binyemizde tam etkisini géstermeyen fazladan
bir salg! vardir. Dog@a izlenimlerinin bizdeki izdliglimu, bizi yergi yazar yapmak igin gok
zayiftir. Her dokunus heyecan verici olmalidir. Her insan kendi basina geleni anlatabilecek
kadar sanatgi ruhlu olmalidir. Ama, bununla birlikte, kendi deneyimimizde duyularimiza
dek yeterli bir glgle varan igiklar ve golgeler yeterince ¢gabuk ulagmadiklari igin kendilerini
sOz olarak yeniden var etmekte zorlanirlar. Sair bu glglerin dengede oldudu kisidir, engel
tanimaksizin baskalarinin dislediklerini géren ve yagayan insandir, deneyimin butin asa-
malarini geger, en buytik giici elinde bulundurmanin ve kullanmanin erdemiyle insanhdin
sbzcusudur.

Evren’in ayni anda dogmus, dedisik adlarla her diistince sisteminde yeniden ortaya ¢ikan
U¢ ¢ocugu icin verilen adlar ister neden, slireg, sonug olsun; ister, daha siirsel olarak,
Jupiter, Pliton, Neptln olsun; ya da teolojik olarak Baba, Ogul ve Kutsal Ruh olsun; biz
burada Bilen, Eyleyen ve Séyleyen adlarini kullanacagiz. Bu adlar sirasiyla hakikat
sevgisini, iyilik sevgisini ve guzellik sevgisini anlatmaktadir. Bu Ggu esittir. Her biri sairin
kendi 6z(iddr, bu nedenle o, yenilgiye ugratilamaz ya da ¢éziimlenemez, ve bu Uglinin
her biri onda ve onun kendi siarinda digerlerinin glcuyle gizlidir.

Sair sézcludulr, adlandirandir, ve guzelligi temsil eder. Egemendir ve merkezde durur.
Dinya boyanmadigi, ya da stslenmedigi i¢in, ama baslangicindan bu yana gizel oldugu
icin; ve Tanri birtakim glzel seyler yaratmadigi i¢in, ama Guzellik evrenin yaraticist oldugu
icin. Bu nedenle sair her seye agik herhangi bir hikimdar degildir, ama kendi adina bir
imparatordur. Elestiri, el becerisi ile yapilan isleri tim insanligin ortak degeri varsayan
ikiylzli materyalizmin istilasina ugramistir, ve eylemi yiiceltirken sdylemi hor gériir, bazi
insantarin, yani sairlerin, anlatimin bittigi yerde dinyaya goénderilmis dogal sézciler olduk-
lari gergegine yukaridan bakar, ve onlari yasam alani eylem olan, ama sdzcllere
Oyklnerek kendi islerini birakanlaria kanstirir. Ama Homer(8)'in sdzcuklerinin Homer'e
olan maliyeti ve takdiri, en az Agamemnon(9)'un zaferlerinin Agamemnon’'a olan maliyeti
ve takdiri kadardir. Sair kahramani ya da bilgeyi beklemez, ama, onlarin her seyden 6nce
davranip dusiinmelerine benzer bir bigimde, o da tipk: bir ressamin stiidyosundaki mod-
eller gibi ya da bir mimara yapi malzemesi tasiyan yardimcilar gibi, éncelikli olmalarina
karsin ona gore ikincil olan ve arda kalan digerlerini de hesaba katarak, her seyden dnce
neyin soylenecegdini ve neyin sdylenmesi gerektigini yazar.

Siir zamandan once yazildidi igin, iyice hazir oldugumuzda, havanin mizik oldugu, sa-
hane sakimalar duydugumuz bu bélgeye girebiliriz ve bunlari yazmay: deneyebiliriz, ama
yakinda bir s6zcugdu, ya da bir dizeyi, hep kaybederiz, ve onun yerine kendimiz bir seyler
koyariz, ve bdylece siiri yanlis yazariz. Daha duyarl biri bu ritimleri daha igtenlikle yakalar,
ve bu suretler, eksik olmalarina karsin, halklarin sarkisi olur. Doda gergekten giizel oldugu
kadar iyi, ya da uygun oldudu igin, bilinmesi ya da yapilmasi kadar ortaya gikmas! da
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gerekir. Sézclkler ve eylemler Tanrisal enerjinin gok farkl iki yoludur. Sézciikler de
eylemdir, ve eylemler bir tir sozctiktdr.

Sairin isareti ve kaniti, hi¢ kimsenin 6nceden sdylemedigini duyurmasidir. O gergek ve
tek doktordur(10); bilir ve sdyler; tek habercidir, tanimladig: ve agida cikardigi seyin tek
sirdagidir. Digunceleri gortr, gerekli ve neden olani dile getirir. Burada s6z konusu olan,
vezin ve benzeri siirsel yeteneklere, ya da herhangi bir zanaata sahip hiinerli kisiler degil,
ama gergek sairdir. Gegen giin yeni sarki sozleri yazan, zeki bir adam olan ve kafasi
muzik kutusu gibi zarif ezgiler ve ritimlerle dolu gibi gériinen, ama dil yetenegini ve
hakimiyetini yeterince 6vemeyecegdim bir yazarin bulundugu bir sohbete katildim. Onun
yalnizca bir gsarki s6z{ yazari degil de ayni zamanda bir sair olup olmadi§i sorusu sorul-
dugunda, kendisinin sadece ¢agdas bir yazar oldugunu ve evrensel nitelikte kalici bir kisi-
lik olmadi@in itiraf etmek zorunda kaldik. Yeraltinda yakici bir temelden baslayip, her
enlemin yiksek ve alacali yanlarindan, otsu kemerleriyle yerkiirenin bitiin iklimlerini kat-
ederek yukari ylikselen Chimborazo(11) gibi, stg sinirlamalarin lstiinde degildi; ama bu
deha gesmelerle ve heykellerle slislenmig, bakimh erkeklerin ve kadinlarin yollarinda ve
teraslarinda durdugu modern bir evin kir manzarasidir. Gok gesitli ezgiler arasindan,
fonda geleneksel yasamin ritmini duyariz. Sairler sarki séyleyen insanlardir, miizigin
¢ocugu dedgildirler. Tartisma ikincil 6neme sahiptir, asil olan dizelerin yazilarak tamam-
lanmasidir.

Sairi sair yapan gey ¢l¢l degil, 6lglll dusinceyle olusan siirdir,—atesli ve canli bir
disiince, bir bitkinin ya da bir hayvanin ruhu gibi, kendi mimari yapisina sahiptir, ve
dogay! yeni bir seyle giizellestirir. Dustince ve bigim zamansal siralamada esittir, ama
baslangi¢ sirasinda diigiince bigimden 6nce gelir. Sair yeni bir sey diisiinir: agiklayacagi
yepyeni bir deneyim vardir; onun kendisinde nasil oldugunu bize anlatacaktir, ve bu
hazineyle herkes zenginlesecektir. Her yeni gagin deneyimi yeni bir itiraf gerektirdigi icin,
dinya her zaman kendi sairini bekler gibi goriinir. Gengken bir sabah masada yanimda
oturan bir gengte ortaya ¢ikan dehadan ne kadar etkilendigimi animsiyorum. Isini birak-
mist, neresi oldugunu kimsenin bilmedigi bir yerde dolasmaya gitti, ve yiizlerce dize
yazdi, sonra orada yazdi§i seylerin yanisira iginden gelen sesin ne oldugunu
sOyleyemedi: higbir gey séyleyemedi ama her sey—insan, hayvan, gokyliz, yeryiizi,
deniz degigmisti. Ne kadar géniilden dinlemistik! ne kadar safti! Genel bir uzlasma ol-
mustu. Yildizlar sénddren bir tan atiminda oturduk. Boston gegen gece oldugundan iki
kat ya da gok daha uzakta gériiniiyordu. Roma,—neydi Roma? Plutarkos ve Shakspeare
sarl yapraktaydi, ve Homeros artik isitilmiyordu. Bilinen tek siir sanki ilk o giin yazilmisti,
o ilk gatinin altinda, o gencin yaninda. Ne! o muhtesem ruh élmedi! O saheser zamanlar
hala canlilikla parliyor! Kahinlerin hepsinin sustugunu, dodanin bitin ateslerini
sondirdliigand sanmigtim, ve gérdim! bitiin gece, her gézenekten safak sokiiyordu.
Sairin geligini herkes merak eder, ama hi¢ kimse onun kendisini ne kadar ilgilendirdigini
bilmez. Dinyanin sirlarinin derin oldugunu biliyoruz, ama bunlar igin bize kimin ya da
neyin terciman olacagini bilmiyoruz. Bir dag gezgini, yeni tarz bir yiiz, yeni bir kisi,
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anahtari avucumuzun igine birakabilir. Elbette dehanin bizim igin degeri, onun bize an-
lattigi seylerin degisikligindedir. Dogdal yetenek oyuncu olabilir ve hile yapabilir; deha
kavrar ve katar. En tepedeki gézcu haberleri duyurdukga, insan soyu yerinde bir karar-
llikla kendini ve yasami anlama yolunda ¢ok ilerledi. Bunlar o zamana dek séylenmis en
dogru sézlerdir, ve o ¢gagda dinyanin en uygun, en ezgili, en hatasiz sdzclkleriyle ifade
edilmistir.

Kutsal tarih olarak adlandirdigimiz her sey, bir sairin dogumunu zamanin en dnemili olayi

olarak bildirir. Hi¢ bu kadar ¢ok aldanmamis kisi, hakikati kendine mal edinceye kadar,

bir hakikate dogru saglam durmasini saglayacak bir kardesin gelisini merakla bekler. Esin

yoluyla sirlarimi agan bir siiri nasil bir sevingle okumaya baglarim! Ve simdi zincirlerim

kirllacak; iginde yasadigim su bulutlarin ve—saydam gériinse bile 1sik gegirmez—ha-

vanin Uzerine gikmaliyim ki gergegin cennetinden baglarimi gériip anlayayim. Bu beni

yagamla barigtiracak, ve bir aligkanlikla yasadigim kiguk seyleri gérerek ne yaptigimi

bilmem igin doday: yenileyecek. Yasam artik bir giiriiltd olmayacak; simdi erkekleri ve

kadinlar anlayacagdim, aptallardan ve seytanlardan ayrilan yanlarini bilecegim. Bu giin

dogum glnimden daha iyi olacak: o zaman bir hayvan olmustum: simdi gercegin bilimine

davet ediliyorum. Gergeklesmesi ertelenmis dylesine bir umut bu. Beni cennete gétirecek

bu kanatli kigi sik sik duser, buluttan buluta atliyormus gibi sislere karigir, ama yine de

dogru yolda oldugunu bilirim; ve ben, kendim bir acemi olarak, onun cennetin yolunu

bilmedigini anlamakta gecikirim, ve yalnizca bir kiimes hayvani ya da ugan bir balik gibi,

yerden ya da sudan biraz yukselmekte gosterdigi yetenege hayran kalinm; ama hep yem-

lenen, hep suyu delip gegen bu kisi cennetin o g6z alici havasina asla ulagamayacaktir.

Yine eski kuytu kdseme yuvarlaninm, énceki ayni abartili yasami stirmeye baglarim, ve

gidebilecedim o yere beni gétirecek herhangi bir rehberin varliina iliskin inancimi yi-

tiririm.

(1) Orfeus: Yunanl bir efsanevi gair. Lirini galarak yeralti krali Hades'in elinden karisini kurtarmaya

galismistir. (C.N.)

(2) Empedokies (1.0. 5. yy): Yunanli felsefeci ve devlet adami. (C.N.)

(3) Heraklit (1.0. 6. yy): Dedisimin ve ¢atismanin evrenin dogal kogullari oldugunu ileri siirmiistiir.
N.

?g) Pl)aton (1.0. 427-437): Yunal felsefeci. Idealizmin kurucusudur. (C.N.)

(5) Mestrius Plutarkhos (I.S. 46-120): Yunanli biyografi yazar:. Bioi Paralelloi (Paralel Yagamlar)

adli galigmasi, iglerinde Shakespeare'in oyunlarinin da oldugu pek ¢ok Ingilizce edebi esere kay-

naklik etmigtir. (C.N.)

(6) Dante Alighieri (1265-1321): ltalyan sair. 1321'de tamamladi§i llahi Komedya adli yapitiyla ta-

ninir. (C.N.

(7) En(gnuél Swedenborg (1688-1772): Isvegli bilgin, mistik ve felsefeci. Ogretileri Yeni Kudiis Ki-

lisesi’nin ézlinii olusturdu. (C.N.)

(8) Homer: (1.0. 8. yy): llyada ve Odesa destanlarint yazan sair. (C.N.)

(9) Agamemnon. Yunan mitolojisinde, Truva Savasi'nda Yunanlilara énderlik eden komutan. Karisi

tarafindan élddrdlmastir. (C.N.)

(10) Doktor: Latince “6gretmen” anlaminda. (C.N.)

(11) Chimborazo: Ekvatorda sénmiis bir yanardag. (C.N.)
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ERSAN BENGISU

Edebiyatimizin ilk Geviri Romani

Ruyalara inanir misiniz bilmem ? Peki gérdiiklerinizi hatirlar iseniz , ne anlama geldiklerini
sordugunuz olur mu ? Bildigimiz hemen hemen tim dinsel-mitolojik- tarihi séylencenin
bir yada birkag yerinde riiyalara dayanarak gelig(tiril)en olay érgtileri vardir degil mi?

Benim bu bildiklerim iginde rliya denince ilk aklima gelen Hz Yusuf'tur .Riyalar'in ken-
disinin hayatini ve tim gevresinde gelisen olaylar belirledigi, etkiledigi anlatilir gordigu
ve yorumladig: rlyalar O nu kolelikten Misir Hazinesinin bagina getirir ,neresinden
bakarsaniz ,nasil algilarsaniz gok da ibretli sdzlerdir anlatilanlar .

Yusuf ve riyalar deyince hatinmiza ,Tarihin iginden bir agk hikayesi diistii yine , ama bu
ask bir bagka dostlar ... gergekten baska

Arapkir'de, 1808 yilinda dogdugunda, adini Yusuf koyan annesi yahut babasi, kaderinin
de Hz. Yusufa benzeyecegini bilemezlerdi elbette. Kiigiik yaginda yetim kalmasi isin
baslangici oldu. Amcasi Bozok sancak mutasarrifi Osman Pasa onu yanina alip 6grenim
ve egitimiyle ilgilendi. istanbul'da yegenine en iyi hocalardan ders aldirdi, onu biiyiik oglu
Nurettin'den ayri tutmadi.Rivayet o dur ki 21 yasindayken Divan-i Himayun Kalemi'ne
katip olarak verildigi gece Yusuf bir riiya gérir Riyasinda Misir valisi Mehmet Ali
Paga(Kavalali) ile bir ¢cimenlikte oturuyordur. Sonra pasa yanindan kalkip gider Ama o da
ne, paga enfiye kutusunu unutmustur. Yusuf kutuyu alir, dogruca Misir sarayina... Emaneti
ieri gdnderip geri dondlgl sirada pesinden gelen adam onu tekrar saraya gotirip
pasanin huzuruna gikarir. Paga bu diriist davranigindan pek memnun oldugunu ve
mikafat olarak kutuyu kendine bagisladigint séyler. o sirada uyanir Riiyadan etkilenmisgtir,
aklindan gikaramaz. Nihayet birkag glin sonra bir rilya yorumcusuna yolunu dstriir. Yo-
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rumcu Misir'a gitmesini, talihinin kendisini orada karsilayacagini soyler

O yillarda Misir'a gitmek... Osmanli ile Misir arasindaki sorunlar bir yandan, yolculuk
tehlikeleri diger yandan... Bu bir macera demekti. Nihayet dayanamaz, énceden kap-
taniyla pazarlik edip anlagtigi bir yelkenliye binmek (izere bir gece Uskiidar Ayazma'dan
sandal ile Kiz Kulesi'ne oradan da Misir'a...........

Yusuf, Misir'dadir... Gariptir, kimsesizdir, yoksuldur. Nice garelere bagvurur ama bahti
acllmaz. Nihayet Mehmet Ali Paga'ya bir arzuhal dosenir ki neredeyse edebi saheser.
Pasa dilekgenin sahibini gagirtir, iki saat konusurlar ve sonunda; "Sana" der Pasa, "Misir
hazinesinin katipligini veriyorum!" Zeki, becerikli, durist ve ¢aliskandi ve riyanin tabiri

mi?)Ayrica Fransizca galisiyor, ilim yolunda ilerliyordu. Vali Pasa'dan ardi ardina riitbeler
ve taltifler aldi. Otuzlu yaslarin ortalarina geldiginde albayhda ylkselmistir.

Yahu biz bir geyi unuttuk tamam kahramanimiz Yusuf ama bir ismi daha var Kamil...
Yusuf Kamil

Mehmed Ali Pasanin kiglk kizi Zeyneb hisli, i¢li bir kizcagizdir, adeta baskalar igin yasar,
elindekini avucundakini paylagmaktan zevk duyar. Bu ylzden adi "iyilik perisi"ne gikar.
isteyeni elbette goktur, emirler, tiiccarlar kapisini agindirirlar. Lakin Mehmed Ali Pasa
kizina, kizt gibi hassas, hatirnaz, sair ruhlu birini arar. Yusuf Kamil'e bir nokta koyar.

Nitekim bahanesini bulup gengleri gérustirir. Yusuf Kamil, Prenses Zeyneb'e vurulur,
Zeynep Sultan da bu Anadolu gencinin simasinda aradigi safligi, temizligi, sefkati yakalar.
[Ik goriste ask olur mu? Demek ki olur!

ikisi de ¢ira gibi yanar. Neyse Mehmed Ali Paga halden anlar, digiinlerini uzatmaz.
Zeynep ile Kamil gok iyi anlagir, yeni bir Leyla-Mecnun destani yazarlar. Kamil daha kapi-
dan ¢ikinca haniminda hasret baslar, "ben vali kiziyim" demez, zevcine yemekler hazirlar.
Oyle mutlu olur, dyle mutlu olurlar ki nazara gelmekten korkarlar. Zeynep ile Kamil agki
zamanla kék salar, kemgézlller kahrolurlar. Hele "Misir Valisine vekaleten" Adile Sultanin
diginine (Dersaadete) yollaninca gatir gatir ¢atlarlar. Mehmed Ali Paga damadinin
Frenkg¢e 6grenmesini ¢ok arzular, Fransiz sefaretindeki memurlaria tanistinir, ders aldir-
maya baslar

Tabi !t mutluluk fazla slirmeyecektir Yagh Vali 6lince yerine oglu ibrahim Pasay: hazirlasa
da |Ibrahim Pasa vefat eder. Hesapta yokken Vali olan torunu Abbas Pasa ise ayri bir
siyaset guder

Hesapta yokken Vali olan Abbas Pasa ise ayri bir siyaset gider, Fransizlari ayiklamaya
bakar. Hasetler nicedir bekledikleri firsati yakalar "Yusuf Kamil Fransizlara galigiyor" diye
gammazlarlar.

Abbas Pasa da onu apar topar Asvan'a slrer, Zeynep Hanimdan uzak tutar. Asvan'a
slrgline giderken kendisine Zeynep Hanim'i talak-1 selase ile bogamasit igin bizzat vali
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tarafindan yazilan belgeyi imzalamadan geri donemeyecegi ve sonunda zindan yolu
goriinecegi bildirilmistir. Asvan'da hastalanir ve hekim isteri "Koskoca Napolyon'a bile
hapsoldugu vakit hekim vermemiglerdi; o ne yiizle hekim istiyor; varsin bosanma senedini
imzalasin!" yazili mektubu aldi§i giin esi Zeynep Hanim'dan da bir ¢cift terlik hediye
gelmisti. O gece, terligin astarinda gizli, mektubun ask dolu satirlarini okumakla teselli
bulur (Vay ki vay ! bir yanda terlik astarinda gizli ask mektubu, bir yanda glnimdizin sms
ile yasanan "asssk ??!!" lari )

Surgundeki Gglincl ayin sonunda sadrazam Mustafa Resit Paga'ya bir ariza yazip gon-
derir. Konu Sultan Abdilmecid'e intikal ettirildiginde sultan ¢ok ofkelenir ve Misir valisi
Abbas Pasa'ya "Bizzat Asvan'a gidip Kamil Pasa'y! salimen ve muazzezen Dersaadet'e
gonderesin!" diye ferman génderilir. 1849 yilinda Yusuf yurduna dondd. Cile donemi bit-
mistir, ama Zeynep ile henlz bulusamamistir. Kendi hanimiyla ikinci kez evlenmenin yol-
larini arar. Resit Pasa "Zeynep Hanim mektubunda durup dinlenmeden feryat etmekte
oldugunu yaziyor." der padisaha ve hemen o gun, hac farizasini ifa etmek tizere Zeynep
Hanim'a izin tezkiresi veriimesini emreden Sultan Abdilmecid imzali bir ferman, Misir
valisine dogru yola ¢ikar. Hac bahanedir. Rota Sam, Beyrut ve deniz yoluyla istanbul olur.

Bir giin... Abdilmecid Han "hazirlan" deyince, Yusuf Kamil divitini hokkasini gantasina
koyar, mutad ziyaretlerden birine gikacaklarini sanur. Fayton i¢ ilitan haziran glinesinde
Bogaz'a uzanir. ihtimal Baltalimani'nda bir elgi agirlanacaktir. Saraya vasil olurlar, bek-
lendigi gibi iskeleye bir tekne yanasir. Amaaa o da ne? Bu o! Ta kendisi! Zeynep Hanim!
Huzurda oldugunu unutup kogmaya baslar. Padisah her seyi dustinmustir,Sadrazam
Resit Pasa kag yillik evli damadin, Seyhiilislam Arif Hikmet Bey de yasi kirka dayanmis
taze gelinin sahidi oldular, Uskiidar'daki yalida Yusuf Kamil ile Zeynep 'e gurll glrdl bir
nikah yenilenir. Bahsolunan sarayda balhaftalari yasar, bilahare Vezneciler'deki kon-
aklarma tasinirlar.

Misirli Zeynep Hanim istanbul'a cabuk intibak eder, ayni hizla hayir iglerine baslar. Fukara
gencleri evlendirir, garip kizlara geyiz yapar. Bugiin Istanbul Universitesinin kullandigi
Vezneciler'deki konag) tekkeye déner, giren gikan belli olmaz, hastalar, borglular... Hele
ramazanlarda dolar dolar tasar, acizlerin esigine erzak birakirlar, Kaplilari herkese agiktir,
mesela ibnilemin cocukluk yillarinda konagdin zengin kitliphanesine demir atar. Zeynep
Hanim bir ara Aksaray civarindan gecerken kedi besleyen bir kadin gordr, ki kiyafetine
bakilirsa hali vakti yerinde degildir. Sorar sorusturur, Kedici Emine adiyla taninan kadin-
cagizin gulsuzun biri oldugunu dgrenir. Kahyasina emir verir, ona her ay on bes altin (3
bin TL) maas tahsis ettirir. Dlsunebiliyor musunuz? Misir'dan uzun yillar para gelir, "Kedici
Emine"nin varisleri bile nasiplenir.

Bu hayirsever kadin yazin birkag hafta Kartal ve Yakacik'ta kalir. Semti gesmelerle do-
natir. Hatta acilis gliniinde cesmelerden limonata ve visne serbeti akittirir. Sirket-i Hayriye
kurulunca Yusuf Kamil Pasa'nin esi Zeynep Hanim da hisse alir, hayirli sirkete destek
olurlar. Zeynep Sultanla Kamil Pasanin muhabbetleri yaslandikg¢a artar, tabiri caizse dem

74



75

Deneme

tutar. Gel gelelim bir gocuklari oimaz. Onlar da pek gok yetimi evlad edinir;

Cok liizumlu, pek hayirli bir i yaparlar. Uskidar Nuhkuyusu'nda bir arsa alir, izerine 100
yatakl bir hastane kurarlar (1862). Kitabeye "sifa ayetlerini" kazitir,. Hastalari yedirir, igirir,
barindirir, ilaglarini da hastane eczanesinde hazirlatirlar. Kimseden kurug almaz, kulliyetli
masrafin altindan kalkmaya cahsirlar. Zikrolunan hastane kasr gibidir. Gz alici bir bahge,
cicek tarhlari, limonluklar, kiilliyeyi sirin bir camiyle taglandirirlar. Iki agik yan yana yata-
caklan tirbeyi de unutmaziar.

Yumusak kalpli Zeynep Hanim'in yaptirdigi tag bina, yapisindaki zarif gérinimuand bugin
de korumaktadir.Bahgede, manolyalarin, kéknarlarin ve dallan birbirini kucaklayan dev
¢am agagclarinin arasinda bir tirbedir . Zeynep Hanim'in gikhgini ve konuk gelecek
Ozeniyle bir prenses elinin az 6nce degdigi duygusunu koége vitrinlerinde yagatan, los;
ama aydinlik bir tiirbe... Kapisindaki kilit paslanmig; ama o kilitte bile “lyilik nedir?” sorusu-
nun yanit anahtari var

Iste O gliinden bu yana Zeynep Kamil hastanesinde kag gocuk dogar bilmiyoruz ama
esmer, sarigin, gamzeli, gamzesiz, lepiska sagli, kara kasli, keltog onbinlerce bebek bu
yuvada gozini acgar. Gébek adlarini Zeynep ya da Kamil koyarlar..hatta bu semt onlarin
ismiyle anilir olur. YUz kisur yil evvel éldiiler, hala dua alirlar. Meclis-i Vala Gyeligi, Ticaret
Nazirhgi, Meclis Reisligi yapan ve nihayet Sadrazam olan Yusuf Kamil Paga Fenelon'un
Telemaque'ini Tlrkgeye terclime eder ki bu edebiyatimizin ilk ¢eviri romandir.
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YUSUF ERADAM

Torbali Hamfendi’in Seriiveni

Tuzu kuru Bati'nin varsil (ilkelerinde ve ne yazik ki o varsil (ilkelere 6zendikge ilke-
mizde de gokga gériilen evsiz insanlarin, gormezden gelinen o yuvasiz kadinlarimizin,
erkeklerimizin ve gocuklarimizin gogalmamasi dilegi ile yaziyorum.

Y1l 1992. Televizyonu hayatimdan heniiz silmedigim ginlerdi. 1 Subat giinii TV'yi

agmigim, haberleri izliyorum. Haberler bir ¢ felaketinden séz ediyor. “Gliney Dogu’'da
kar yagmaz ki ¢i§ olsun” diyen hem de Guney Dogulu bir arkadagima inat doga ¢Ig fe-
laketini indirivermisti Sirnak’a bagli Gormeg kdyline, hem de dogum giiniim 1 Subat'ta.

Google’a “1992 ¢ig felaketi” diye girince basta “Eksi sézliik" olmak izere birgok say-
fada bu ¢1§ felaketinde 91 askerimizin ve 60 koylimaziin hayatini yitirdigini gérilyoruz.
Tlrkiye'nin kayiplar agisindan yasadigi en blyiik ¢i§ felaketlerinden birisidir.

Ben 1 Subat 1992 giinii televizyona agzimi ve gézlerimi fal tasi gibi ayirmigken ne
gordim de bu siiri yazdim, hem de Ingilizceyi kullanarak peki?

Ben acili bir anne ylizii gérdiim TV'de. Sadece bunu animsiyorum. O annenin y(iz{, 91
sehidimizin de ylziydu, sehit diye anilamayan 60 koyli halkimizin da yuzuydi.

Gordim ¢igdan kurtulmus ananin ylzlni. Gérdlysem, diigiinmem gerek bu acili
ylztin arkasini, imalarini. Felaket dogalsa, dogal felaket hepimizi ilgilendirir. Doganin
siyasetle bir ilgisi yok. Ci§ ya da deprem, dogda yikim getiriyorsa, bu hepimizin mesele-
sidir. Aci, sadece televizyondan izleyen igin, hep bagkasinin bagina gelen bir acidir.
Empati kurmak gereksinimini ekmek su gibi yureginde taglyan kisi, boylesi felaketlere
maruz kalan herkesle empati kurmay: dener. Elinden gelen neyse, onu yapmayi da
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dener, denemelidir. Kurtarma ekiplerine katilir, katilamiyorsa acizlenip nagizane siir
yazar, benim gibi. Sairler bilirler ve anlarlar.

Ben o annenin yiiziinii gérdim ve kendimi onun yaninda duruyormus gibi hayal ettim.
Gérmeg'te ¢ig felaketinden kurtulmus bir anne, bir Kirt anne, yuvasi ¢ig altinda kalmis
ya, o bunu biliyor ya, bu onun mutlak gercekligi ya, bu bilgi ile kéyldn kahve-
hanesindeyse eger, bu yizi ben TV'de gérdilysem eger, o anne sigindigt koy
kahvesindeki TV'de ne gériir? Onu isitmayan sobanin yaninda dururken TV'ye bakar
ve ne gorur?

Bu soru, Amerika'ya yolculuklarimda, ézellikle de New York kentinde gérdigum evsiz
barksiz ve sahiplendikleri her seyi bir iki naylon torbada tagiyan, kimi kafeler oniinde
yarim birakilmig kahve ya da gay! alip igen evsiz barksiz kadinlart animsamama yol
actl. Sistem, bu yanlig ve vahsi sistem, atiklari ile ve sayesinde de var oluyorsa, boyle
var olmayi bu sistem gururla tagiyorsa, tuzu kuru bizler de alet oluyorsak buna, ayni
sisteme maruz ve ayn! sistemin magdurlari ya da madunlarindan bu iki kadin nasil bir
iletisim kurabilir?

Bu soruyu sordum kendime, sairsem eger, umarim dyleyimdir, de Oyle yazdim bu siir-
imi.

New York'ta diiskiin (dekadan) bir soylu gibi elinde iki naylon torba ile dolagan bu
kadini, evini, yuvasini yitirmis Kirt anne TV'de gérse, onunla konugmak istese, iginden
gecenleri nasil sdyler?

Kiirt anne, New York'ta sokaklarda yasayan bu evsiz kadinla nasil bir duygusal birlikte-
lik kurabilir? Kendime sordugum sorular bunlardi.

Cikan siir ise ingilizce yazildi; Kiirt anne, New York'taki kadinla konusmaliydi igin igin.
ABD'nin Giiney Eyaletleri'nde yasayan zenci bir kadin agzindan yazilmis gibi ¢ikiverdi
agzimdan, kalemimden. Afrika k6kenli, bizim zenci dedigimiz insanlarin kolelik
gecmisine iliskin okuyup galistiklanimdan, o bellekten bir siir ¢ikti agzimdan, parmak-
larimdan. Madem Ingilizce geldi ilham, siirde konusan, bu siirin sesi, onca Amerikan
Edebiyat ve sinemasi bellegimdeki ezilmis kadin imgesi (ama ezik degil) olmaliydi ve
her seyden 6nce Afrikali-Amerikal ve haliyle de ABD'nin Giney eyaletlerinin agziyla ve
kélelik gegmisini sirtinda tagtyan bir kadin olmalrydi.

Yazdim, “ma sista, ma sista” diye hitapl haliyle. O siralarda, Evrensel gazetesi ve
Evrensel Kiiltiir dergisine oyku vs. yaziyordum. Siiri, yazdigim ingilizce halinden apar
topar yaptigim Tiirkge gevirisinde Kirt kadin/anne agzini ve sivesini kullanarak ge-
virdigimi sandim; Evrensel Kultir editérlerinin miidahalesi ile siirin gevirisi Evrensel
Kiiltiir dergisinde yayimlandi. Daha sonra, Hacettepe égrencileri ile geviri dersimde siiri
kullandim ve 6grencilerden farkli geviriler de geldi. Hemen hepsi, Kirt bir annenin,
Tiirkge konusurken duyulan sivesine ve agzina benden daha gok yabanciydilar.
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Sonra, Amerikan Kiiltiir servisinde calisan dostum Bahar Giinal, bana yolladidi bir ile-
tide soruyor:

“ABD’den Naomi Shihab Nye adinda bir sair-editér, ocuklar igin bir diinya siir seckisi
hazirlayacakmig, Orta Dodu ve Kuzey Afrika Glkelerini kapsayan bir segki olacak bu ve
bizden yardim istiyor, Tiirkiye’den de kimler olabilir sence?”

Ariyor tariyorum kitaplarimi. Birgok siir gonderiyorum sonradan editérliik disiplinine
hayran kaldi§im sevgili Naomi'ye: gevirisi benden bagka gevirmenlerimize ya da bana
ait birgok siir génderiyorum, seckisine uygun olani kendisi segsin diye.

Segki, yeniyetmeler icin. C1§ felaketi magduru anne hakkinda ve ABD'nin Giney
Eyaletleri'nde yasayan bir zenci kadin agzindan yazdi§im “A Brief Note to the Bag
Lady, Ma Sister” baglikli siirimi de géndersem mi ki?

Ama bana kendi siirini génder, demediler ki. Hep karslyimdir editérlerin, kendi segkiler-
ine kendi siirlerini koymalarina. Ama bu segkinin editérli ben degilim ki. Turkiye sorum-
lusu benmisim gibi oldu, is basa dasilnce.

Yine de, “A Brief Note to the Bag Lady, Ma Sister” baglikli siirimi Naomi'ye yolladim.
Dedim ki: “Sevgili Naomi, gonderdigim siirler baginiz tistiine olmali ama son anda bu
felaket (izerine yazdigim siiri de yolluyorum, umarim firsatgilik bellemezsiniz.
Takdirinize sunuyorum.”

Gelen yanit s6yleydi: “Gonderdiginiz bltin siirler birbirinden kiymetliydi, onlarin arasin-
dan da segecedim seckime ama sizin siiriniz beni gok etkiledi. izninizle, siirinizi
segkime almak istiyorum.”

Utana sikila (ama gizli gizli de sevingle) kabul ettim tabii ki.

Yayimlandi. (This Same Sky: A Collection of Poems from Around the World. (ed)
Naomi Shihab Nye. New York: Four Winds Press. 1988: 133-134.)

Sonra, diinyanin her yerinden akademisyenlere verilen ABD'de yedi eyalet dolasma
bursu aldim 1993'de. O gezi ya da tur duraklarindan biri de Chicago.

Chicago'da “poetry slam” yapilan bar-kafe karigimi bir yer salik verildi, bursu alan on
tlkeden on égretim lyesi hep birlikte gittik. Adresi animsamiyorum. Déniisiimde bu
‘poetry slam” denen etkinlik Turkiye'de de yayginlagsin istedim, Ankara’da birka¢ yere
onerdim, ama siir ile ilgili bbylesi bir etkinlige ilgi gdsteren olmadi.

Nedir “poetry slam”?

Mekana girerken soruyorlar. "Siir okuyacak misiniz?” “Evet,” diyorsaniz size bir numara
veriyorlar, isminizi kaydediyorlar anons igin. Sonra ne olacak peki? Kurallar ne? Sahn-

eye gagiracaklar siirini okumak isteyeni. Siirinizi okuyacaksiniz, salondakiler begenirse,
begendiklerini sessizce dinlemeyi siirdiirerek gosterecekler. Bedenmezlerse de, otur-

78



79

Deneme

duklar masalara elleri ile ya da yerlere ayaklari ile vurarak (“in sahneden asaglya” an-
lamina geliyor) diye tepki gosterecekler. Allah muhafaza!

Oldukga genis bir mekan bu; sahne, mikrofon hazir, beni bekliyor. Yiiregim kit kat
atiyor. Adimi yazdinp numarami almigim. Salon dolu. Odiim kopuyor. Okuyacagim bu
siiri. Siirimi diyemiyorum. Siir kendisi istiyor yol almayi. Benden ¢ikti artik, ben siirimin
kolesiyim artik. Bunu sadece sairler anlar. Belki cevirmenler de, bilemiyorum.

Ben bagliyorum okumaya, salonda tis yok. Bekliyorum masalara vuracaklar mi diye,
fakat salonda tis yok. Ben nihayet okumayi bitiriyorum. Salondan bir alkistir kopuyor.

Ben selam verip arkadaslarimin toplandigi masaya gegiyorum, siradaki siiri dinlemek
iizere. Yanima iki geng kadin geliyor. Biri Amerikali, geng zenci bir kadin. Gliney
Eyaletlerinin kadin agzint iyi okudugumu, siirimden cok etkilendigini syleyip kendi siir
kitabini imzalayip bana veriyor. Oteki geng ise Kibrish bir Turk kizi ve ziril ziril aghyor.
Toparlanmasina yardimci oluyorum. Katarsis'e karglyim ya. Bu Tirk kizi, hasretten
dagilmis diye diigiiniiyorum kendi kendime. Yillar sonra ise, bu Kibrish Turk kizimizin
tepkisinin 6nemini kavriyorum. Sadece hasretten degil, Kibrisli ya da Tarkiye'nin
Guney Dogu’sundan, fark etmiyor. Hepimiz kardesiz ya, bu Kibrish kiz benim gibi
dusiiniip empati kurarak aglyor Kirt annenin kederine, acisina. Siir ya da resim ya da
ne ise iretilen, baskasinin acisini kucaklayabilmeyi saglayan bir aragtir sadece. Sonra
donlyorum Turkiye'ye.

Kisa bir siire sonra Naomi'den bir ileti geliyor: Segkisinin tamitimi igin gezerken, Texas-
'ta imza giininde okumus bu siirimi. Millet, cok begenmisg falan filan, Naomi Oyle
yazlyor.

Bundan bir yil sonra da, Texas'tan bir 6grenci bana e-posta gbnderiyor: Bir giir okuma
gini varmig okullarinda, okulun kiitiphanesindeki siir seckilerini kurcalarken benim
siiri okumus da siirimi okuldaki etkinlikte okuyabilmek igin izin istiyor. izni verdim tabii ki.
Okumustur umarim.

Stockholm 2008, Diinya Yazarlar ve Gevirmenler Sempozyumu'nda da okudum ayni
siiri, Ustelik konugmamin ana gizgisini agarak, bana ayrilan sureyi siir gevirisi hakkinda
sOyleyeceklerim yerine bu giiri okumaya ayirarak sundum salondakilere. Sadece, bir
kisi, kim oldugunu, hangi Ulkeden oldugunu bilmedigim bir kadin yazar/gevirmen,
“Konusmanizdan ve siirinizden gok etkilendim” dedi ve bu bana yetti. Nobel 6dilu
dagitilan ve duvarlan altin sirmali belediye binasina sahip Stockholm’'den bana gelen
6dul buydu. Turkiye'deki insan haklarini sorgulayan isvegli yazar vb. entelektiiellere, iki

"diinya savaginin ikisine de katiimadiniz, iki diinya savasinda kimlere destek verdiniz de

bu belediye binasinin duvarlarini altinla désediniz? Bu altini, arka bahgenizde mi bul-
dunuz? Yoksa sinsice, sémiurebileceginiz yoksul sémirge tlkeleri sémirenlerle gizli
isbirligi icinde mi toparladiniz diye soramadim. Stliremiz bitti, soru soramazsiniz artik
diye kestiler konugmay!. Waltic yazarlar ve gevirmenler kongresinin ciddiyetine kugkum



Deneme

da bdylece gelisti. Bu yil (2009) Turkiye'ye geldiler gittiler, bagkalari ile goriistiler,
haberim olmad|, olduysa da etkinliklerine katilmak istegim olmadi.

Ingilizceyi kullanarak yazdigim siirin orijinalini Tiirkgeye gevirmek, Kiirt anne sivesiile
gevirmek isinde miidahale gok oldu. Benim, Turkiye'deki bir Kiirt annenin trajedisine
empati ile yaklagip yazdigim bu siire tepki, Stockholm'de yagayan Kurt vatandaglar ya
da basin mensuplarinca yeterince ilgi gérmedi. Bu beni yeterince Uzdu ama. Sanirim,
yurtdigina gikar gikmaz, Tirkiye digmanhg: yapmiyor olmam, onlarin benimle empati
kurmakta zorlanmasina yetmisti. Cember icinde kardes gérdiiklerimin sorunlari icin
canim yanarken, gember digina giktigimda, gemberi mi lanetlemeliyim?

Isveg, ya da Batili emperyalist gegmis meyvelerini devsirmis bitiin tlkeler bize 6zgr-
luk dersleri bahsederken, tarihleri ve kiiltirleri ile hangi gemberleri bize masum, el
degmemis dddller diye bahgediyorlardi: ben bunlari disidndim hep.

Odiil bahgeden, arka bahgesindeki kanli manzaray! rtmek igin de 6dul dagitiyor ola-
bilir, diye distindiim hep.

Ama siirimin Kiirtge'ye gevrilisi sirasinda kargilagtigim ilging bulgular sunlar:

Kurtler, kendi dillerine yabancidir, yabancilagtinimistirlar. Kiirttir de, Zazalar da Kiirttiir
diyen bir Zaza da Kiirtge geviriye miidahale etti siirimin gevirisine ¢Unk; hatta siirin in-
gilizce'sinden Tlrkgeye Kiirt sivesi ile cevirisini bile tastamam dogru diye nitelendi-
remedi. Isminin de yazilmasin istemiyor glink(i gevirmen Eyyiib Findik'in emeginden
daha fazla bir emek koydugunu sanmiyor. “Tesekkiir edip susmaktan bagka yapacak
bir seyim yok” dedi ya, elimi kolumu baglamis durumdalar. Eyyiib Findik ise *Siirimi ¢e-
virir misin?” diye ona sunduktan ve o da bana gevirisini yolladigi igin tesekkdir edisim-
den sonra soyle diyor:

"Sayg! deger hocam, benim igin bir seref eger igse yaramigsam. Ben tesekkir ederim
size, bana ana dilimi yeniden incelikleriyle geri kazandirdiniz. Kegke egitim konusunda
biraz daha 6nde olsaydim, belki kiigiikken kurdugum hayalimi gergeklestirip bir giin
sizin gibi igimdekileri aktarirdim kitaplara ama bizim oralarda bizim kaderimize ybén
veren olaylar maalesef hayallerimizi yiktigi yetmiyormusg gibi dogalligimizda yer alan
yeteneklerimizi de tarumar etti. Diizeltmede hatalar var ama ulagamiyorum yazi karak-
terlerine, sapkali harfleri bulamiyorum, bilgisayarda olsa bilgisiz birine karsi fazla ya-
pacag bir sey olmuyor. Ben kuzenime sOyleyecegim beraber diizeltip tekrar atarim
size, saygilarimla...”

Okurlar ne diginiyordur, tahmin edebiliyorum. Bu siiri yazdigim igin gelebilecek en
blyik 6dul zaten bu geviri ile gelmistir. Acinin yzinG gérdiysem eger, bu bedelin
6duld bu geviri ile gelmistir bana.

Ne 6grendim peki Kiirtgeye gevirisi sirasinda? Guney Dogu’daki Kiirt vatandaslarimizin
her yerde ayn! siveyi ve agzi kullanmadiklarin ogrendim. Kirtler, her yerde ayni dili ve
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siveyi kullanmiyorlar. Bu dil ve sive birligi olmayig kim bilir kimin isine yariyordur diye
de diiginmedim degil. Eyyib Findik’a olmayan tarlalarimi mi, baglarimi mi, ne
bagiglasam diye hala diglntyorum.

Sonra, Erasmus 6drencilerimden biri final sinavi ile ilgili bir soru sorarken, ben ona bir
soru sordum: “Bu siirimi Lehge'ye gevirebilir misiniz?” diye.

Cevirdi génderdi. Siirin baghgi konusunda sikintiliyd: belli ki:
“My Dear Professor,
| think that | can translate this title in two ways:

1) Krétka notatka do Pani z Torba, Mojej Siostry*
(endnotes at the end of a poem:)

* "Pani z Torbg" - kobieta zyjaca na ulicy, ktéra w nylonowych torbach nosi wszystko co
ma.

or
2) Krétka notatka o Bezdomnej, Mojej Siostrze.
A BRIEF NOTE TO THE BAG LADY, MA SISTER

| prefer the 1st - literally: Lady with Bag, because "bezdomna" it's just homeless - we
haven't got so different epithet and all play with "bag" will biur.

It is my translation. After | read this story about “The Bag Lady" | couldn't stop myself
from translating it. Why? | have lived identical situation after | came to Istanbul. We
(Dorota & 1) were living in Besiktas without any money - we only have "useless" Euro,
waiting for a miracle (some flat). | hope that my translation renders up one’s soul, who
shares the state of this poem.

Best wishes,
Anika”

Ben de bir gevirmenim ya, gevirmen olarak aciz kaldim, yazdigim giirin, benim iradem
disinda kat ettidi bu yola bakarken. Mutesekkirim batin gevirmenlerime. “Hangi bag
bagbanisan, gilisen” tiirkiisiine siginip ovgller yazasim var.

Bahgevan bekler, doga bekler, siir de bekler olmak icin. Sair zaten hep bekler ve bek-
lerken durmaz, durmadan yazar, olmak igin.

Odlili bedeldir, bedeli de &dl.

Ceviri biraz da bu 6dul-bedel iligkisinde usul usul ve kis kis dinlenir.
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Sonra okunur, bilen bilir, bilmeyen bir tutam mercimek sanir.

Siiri gevirmek, ihanet diye nitelendirilse de gaire, sarttir. Cevirmek boynumuzun bor-
cudur, insanlik borcudur. Bellek hep béyle tazelenip temizlenir. Geviri, antioksidan
gibidir. Sevgiyi, mutiulugu agiladigi noktalarda elzemdir.

A Brief Note to the Bag Lady, Ma Sister
To Felicia Campbell

Ma sister, ma sister

Maybe lady maybe not

I'm sorry, I'm sorry for you

But | know it's not enough

‘Cause | know not enough

Ma sister, no not enough

I'm sitting in a coffee house

Watching TV, waiting

All I know ma sister

You know nothin' ‘bout me

You dunno nothin’ ‘bout the cold here

Here's no 5th Avenue

Here’s no Central Park

Here’s no Statue of Liberty

The cold here ma sister

Don't take place on your TV channels

God knows how many

Here is South-East Asia Minor

Now is winter

The avalanches at 42 C

Are not as minor

First came when | was out to find the doctor
On my way back | couldn’t find

| couldn’t find ma house under the snows

TV news says a second swallowed the whole village
No house is as tall as the twin towers

Here nothing’s new, no york is new york here
t worked and worked all ma life ma sister
Now | have no belongings but here

Here ma sister you can find bags everywhere
Plastic bags, nylon bags, bags made of kilims
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| don't know what to put in them

Maybe my freezing heart, maybe not

I'm watching you here ma sister

Here's no Brooklyn Bridge

Here’s no bridge ma sister

Soon will be spring

The Flood will sweep the left-overs

Then | will never find ma children

Noah won't visit us | know

He wouldn’t let me in, ma sister

He'd be disappointed here

‘Cause here’s so many lonely souls

So many women, husbands’n children gone
Ma sister, thank God you have some belongings
Belongings to carry in your bag, you have them
You have them and that makes you a lady
And to the streets yes to the streets maybe
You belong, but maybe not

Ma sister, ma sister

I'm no lady whether | have a bag or not
Here's no lady, no lady am |

I'm in a coffee house waiting

They haven’t found ma home yet

I'm sitting in a coffee house watching

I'm watching you and your old bag in new york
They tell me they will give me

Lots of money, God knows how money

How money would touch ma identity

They say | will have a new house

[ dunno where, they don’t see | lost ma home
They say | will have a TV-set

So many channels, so many other worlds

I’'m watching yours now, by a stove

| can touch the stove, | put ma hands on it
Cold metal burns ma hands

| can't move nowhere, | can't talk to no one
They'll find ma house soon

And get ma dark-skinned, emerald-eyed
Emerald-eyed and rosy-cheeked buds out of the snow
Ma sister, the snow is everywhere

Ma sister, how will they do it?
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Ma sister, | could do it better

With my nails ma sister

| could do it better

But they wouldn't let me, no they wouldn't let me
Ma sister, | see your life is tough too

In the middle of so much plenty

You are hungry

| don’t remember eating for days

I dunno, | really dunno I'm watching you here in the avalanche area
Here's South-East Asia minor, Anatolia, winter

It's eight to the the twenty-first century

I'm watching you on TV ma sister

You're cold in the streets | see

Your heart may be freezing too, maybe not, dunno
| see, | see ma sister, you have no home

| see, you're cold and hungry

But still | can't be sorry enough

I'm sorry ma sister, but | can’t

| can’t be sorry enough.

(1992)
Note: Kilims are traditional and very beautiful Turkish rugs.

Published in: This Same Sky: a Collection of Poems from around the world. Ed. Naomi
Shihab Nye. New York: Four Winds Press, 1992: 133-35)

Bl DIYECEGIM VARDIR TORBALI XANIMEFENDIYE !

gardagim

gardasim, ah gardagim,

belki xanimefendisindir, belki degil bilmiyem,
igim eziliy, cigerim yaniy siye baxinca
biliyem yetmiyecax bu

biliyem kafi gelmiyacax

bi geyfedeyim, durmus bekliyem

ben biliyem bacim

emme sen beni bilmiysen

bura nire bilmiysen

bilmiysen burdaki sogugu,

burda besinci cadde yoxdir
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bilmiyem, quran haqq! i¢in bilmiyem.
siye baxiyem

¢Ig war burda

bura gliney dogu anadolu, qis
yimbirinci asra sekiz qalmis, wilg

siye bagiyem bacim

Usiysen soxaxlarda,

belki senin de yliregin donmaxtadir
kim bilir, ne biliyem ki,

go6riyem bacim, gériyem

yuvan yoxtir, kimin kimsen qalmamistir
agsin goriyem, doniysen

tiziliyem gardagim sana gox Uzdliyem
bacim, qusura gqalma qardagim,
emme, ancax bu qadar uzuliyem.

(Ingilizce orijinalinden geviren: Yusuf Eradam)

(Kiirt agz1 ve yazihigi konusunda yardimi igin Eyyib Findik'a tegekkiir ederim.)

GOTINEKI MIN HEYE JI XANIMA DELALA TORBELIRA

Xuggkamin...

Xuggkamin ax xuggkamin dibekd ti xanima

delali dubeki ti ne xanimi nizanim

dilemin disewute cigeramin digewute kd ez te dinerim
bele zanim ne besse ev.dizanim ne besse
cayxanekida me sekinime hewidarem

Ez dizanim xuggkamin hema td min nizani

wira quye nezanim, nezanim sermaye wira

le zanim wira cahda penca nine sentril park ji nine
heykela Azadiyeyi ji nine

Xuggkamin wira serma heye sermakki wissa ye
Ew kanalé televizoneteki ez jibartinawiy nizanim
Ewina raynadin vanderan

Vira rojhilat bagGre Asya piguk

Niha zivistane

Waxx ¢t tuvanek giringe

MinGs ¢ilyek pile, yek ji sepe
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Birindarbum hekimek bibinim gava ku sepe hatiye
Zvirim sunda hema

Mala xwu bin bervéda min nedit

Televizon dibeje kii carekida xwar gind hemu waxx
wira xaniye kd digen ézmana nine

qule cahéy ¢ digere wira

Her tist kewne wira ciheq teze nuh nine

wira new york ji nine jiyana xwuda xewdtim sekinim Xxuggkamin
Edi tistekimin nemaye

Hema wiraji gelek torbe henin

E naylon ye pine ye hexib

Ct tixén ki hindiréwan

Dilé xuy xefiliy

We dinherim xuskamin

wira pera brokoli nine

wira get per nine xuggkamin

Neze hevin e be

Hegiq e mayiji leyiyé takii u bibe

Carek din nabinim zarokeqe

Nuh péyxember derbaznabe wanderaran
Hinademin keti ya x(i xuggkamin

Qa e dawiye geribe wira

Gele cané tené henin wira

mafe mirovan paybun ki xuggkamin

Jin u zar u mér

Xuggkamin ewkd tigté tey ki ti téxe torbeké henin
Esiye ku torbé teda digerini ew esa eteye
Ewna te dikine xanima delal

Ji cadtara i tadara beki tiiye wani gizanim

Xuggkamin ax xuggkamin

Ez xanima delal ninim torbémin hebinji tinebin ji

wira xanima ninin ez xanima delal ninim hewime hé malamin nedine
cayxanekida runigtime we dinherim

We yekiji torbe kewne wek nevyorke

Dibejin ki ewé jitera zedehi pera bidin

KU dizane ki gigas pere

Pere dikarin sunda bifikrine min kii ezkime

Ye jimira xaniki teze bidin ki dizaneki kaye

Nabinin ki helinamin hirgiyaye qalugiya min temiriye
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Ye jimira televizoneki nuh brdin diinyaki ganala  wi henin
Gele diinyaye dine

Bersobé runistime kanalake dinérim

L1 sobe ditim destéxu daydinim ser sobe

Hesine siksar destémin digewutine

Ket cuhda nagim ji kesi temage nakim

Ye malamin bibinin nezikda

Biri resamin gév zimltitamin

Cev zimlitamin suret gillamin wa ye derxin bin berféde

Xuggkamin ax xuggkamin herderi berfe

Ax xuggkamin yé cakina bikin

Ez x( dikaribim xugkamin

Neynoke xuva bikolama

wahelwe ez bikim nahelen

Xuggkamin dibinim ki jiyanateji zor u zahmete
Hertist heye welateteda hema tuji birgiyi

Ev cend roje parik nan neketiye qirigamidaji
Nizanim ji boy hege kirane nizanim

We dinhérim sepe ketiye wira

Vira rojhilat bagtre anadoliye zivistane

Bistuyeki salanra heyst maye wax

We dinhénim xuggkamin sermadiki ziqagada taguda
Beki diletéji diqevile nizanim nizantmka

Dibinim xuggkamin dibinim helina teji nine

Kes bi kesira nemaye

BirgiyT dibinim digevili

Berxudikevim xuggkamin ji bonate gelek berxudikevim
Xuggkamin ti kemasiya min bibore

Hema ez heqas dikarim berxudikehrim.

(Kiirtgeye geviren: Eyylb Findik)
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Krétka notatka do Pani z Torba, Mojej Siostry
dla Felicia Campbell

Moja Siostro, Moja Siostro

Moze Pani, moze nie

Przepraszam, przepraszam Ciebie
Ale wiem, Ze to za mato

Poniewaz wiem, ze to nie wystarczy
Moja Siostro, nie, to nie starczy.

Siedze w kawiarni

ogladajac telewizje, ogladajac
Wiem wszystko, Moja Siostro
A Ty nie wiesz nic a zimnie tutaj
Tutaj nie ma 5th Avenue

Tutaj nie ma Central Parku
Tutaj nie ma Statuy Wolnosci
Tutaj jest zimno, Moja Siostro =
Tego nie zobaczysz w telewizji
Bdg jeden wie jak bardzo

Tutaj jest Azja Mniejsza

Jest zima

Mrozy -42 st C

one nie sg mniejsze

Pierwsze mrozy nadeszly kiedy szukatem lekarza

Nie mogtem znalez¢ drogi powrotnej

Nie mogtem znalez¢ mojego domu pod $niegiem

W wiadomosciach mowili, ze druga fala pochtoneta cata wioske
Zaden dom nie jest taki wysoki jak Blizniacze Wieze

Tutaj nie ma nic nowego, zaden jork nie jest tutaj nowy
Pracowatem i pracowatem przez cate moje zycie, Moja Siostro
Ale tutaj nie mam zadnego dobytku

Tutaj, Moja Siostro, mozesz znalez¢ pakunki wszedzie
plastikowe worki, nylonowe reklaméwki, kilimowe torby

Ja nie wiem co do nich wiozytem

MozZe moje zamarzniete serce, moze nie

Obserwuje cie, Moja Siostro
tutaj nie ma Brooklinkiego Mostu
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Tutaj nie ma mostu, Moja Slostro

Wkrétce bedzie wiosna

Biblijny Potop zmiecie pozostatosci

Wtedy juz nigdy nie znajde mojego dziecka

Noe nie bedzie chciat nas odwiedzi¢ — ja to wiem
On mnie nie wpusci do $rodka, Moja Siostro

On bedzie tutaj rozczarowany

Bo tutaj jest za wiele samotnych dusz

Za duzo kobiet, mezéw i dzieci odeszto

Moja Slosto, dziekuj Bogu, ze masz jakis dobytek
Rzeczy osobiste zeby nosi¢ w torbie, ty je masz
masz je i one sprawiaja, ze jestes damg

i do tych ulic, tak, do tych ulic moze

ty nalezysz, a moze nie.

Moja Siostro, Moja Siostro

Ja nie jestem Damag, czy mam torebke czy tez nie
Tu nie ma dam, zadna ze mnie dama

Jestem czekajacym w kawiarni

Oni nie znalezli mi jeszcze domu

Siedze w kawiarni i obserwuje

Obserwuije ciebie i twojg starg torbe w Nowym Jorku

Powiedzg mi oni mi dadza

duzo pieniedzy, Bdg jeden wie ile

Jak pienigdze mogaq ksztattowa¢ mojg tozsamos¢
Powiedzieli, ze bede miat nowy dom

Nie wiem gdzie, oni nie wiedza, ze stracitem swdj dom
Powiedzieli, ze bede miat zestaw telewizyjny

tak duzo programéw, tak duzo innych Swiatow

Teraz ogladam twdj jak kuchenke

Nie moge dotkna¢ kuchenki, ktade na niej rece

zimny metal parzy mi dionie

Nie moge sie nigdzie ruszy¢, nie moge z nikim porozmawiac
Wkrétce znajdg dla mnie dom

| wezma mojg ciemna karnacje, moje szmaragdowe oczy
Szmaragdowe oczy i rézane policzki wywlekg na $nieg.

Snieg jest wszedzie, Moja Siostro
Jak oni to zrobig, Moja Siostro?
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Moja Siostro moégtbym to zrobié lepiej
uzy¢ paznokci, Moja Siostro

Mogtbym to zrobié lepiej

Ale mi nie pozwola, nie, nie pozwolg mi.

Moja Siostro, widze, ze Twoje zycie tez jest ciezkie

Posréd tak wielu

Jestes glodna

Nie pamietam, zebym jadt od wielu dni

Nie pamietam, naprawde nie

Obserwuje Cie na tym lawinowym terenie

Tu jest potudniowo-wschodnia Azja Mniejsza, Anatolia, zima
Za osiem XXI wiek

Widze Cie w telewizji, Moja Siostro

Jeste$ zimna na ulicach widze

Twoje serce moze tez by¢ zamarzniete, moze nie, nie wiem.

Widze, widze Moja Siostro, ze nie masz domu
Widze, Ze jeste$ zmarznieta i glodna

Ale nadal nie moge przeprosi¢ wystarczajaco
Przepraszam Moja Siostro, ale nie moge

Nie moge przeprosi¢ dos¢.

Przypis: Kilimy to tradycyjne i bardzo pigkne tureckie dywany.

Ingilizce orijinalinden Lehgeye geviren: Anika Idczak
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MURAT KOMSUCU
Huzunllh Patikalarda Bir Sair: MATSUO BASO

Japon siiri dendiginde akla genel olarak haikular gelir. Haiku siiri de Matsuo Bago (1644-
1694) ile 6zdeglestirilir. Haiku, siirin zirve isimlerinden Edo dénemi sairi Baso sayesinde,
geleneksel Japon siirinde haikuyu dnceleyen, doda-insan, gézlem-taniklik ve elbette
yalinlik disiplinini de 6ne ¢ikaran, birinci ve (g¢lncu misras! 5 heceden, geriye kalan 3
misrasi 7 heceden olusmak suretiyle, toplam 31 hece ve 5 misra igeren tanka siirinin en
dnemli rakibi olmug ve altin ¢gadini Bagso sayesinde yakalamistir.

Haiku siiri, doganin 6zlni yakalayan kisa ve kafiyesiz G¢ misradan olusan haikai beyit-
lerinden farkli olarak on yedi hecesiyle bes-yedi-bes olmak Uzere ¢ dizeye bélinir. Bu
siirin en énemli 6zellidi mutlaka mevsim belirten bir sdzciik kullaniimasi ve okuyucunun
kendi algilamalar ve yorum yetenegdine birakilarak bir nesnel anlatimla yaziimasidir.
Haiku’'da da tipki tanka gibi dig guzellikleri ve doganin uyandirdidi ruh hallerini betimleyen
etkiler hUkim sdrer.

16.yy. Japonyasi bir i¢c karmasa dénemidir. Bu karmasanin bitip yeni bir sistemin kurul-
masi 17.yy. ortalarina denk gelir. Iste Baso da boyle bir ddnemde alt siniflardan, ancak
kokll bir savaggl (samurai) ailesinin oglu olarak Ueno’'da dinyaya gelmistir. Geng
yaglarda arkadas oldugu Todo siilalesinin veliahti Sengin(1642-1666)'in etkisiyle edebiy-
ata merak sarmis ve siir sanatini Kyoto'da etkin Matsunage Teitoku’'nun kurdugu Teimon
ekolliniin éncl ustasi Kitamura Kigin’den égrenmistir. Bu esnada hayatinin sonuna kadar
etkisini srdlrecek olan Cin siiri ve Lao Tse'nin Tao égretisinin ilkelerinden etkilenmistir.
iste Baso'nun henliz on sekiz yaginda Teimon okulu etkisi altinda yazdii bilinen en eski
haikai eseri de egitim aldi§i sireg igerisinde ortaya ¢ikmisti:
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Haru ya koshi Bahar geger
Toshi ya yukiken Yillar birakir ardinda
Kotsuomori Yine yilbasi

Baso, zaman zaman reddetse de, gengliginde Ihara Saikaku gibi dénemin 6nde gelen
sanatgilarinin da etkilendigi Danrin ekoliinden etkilenmig ve sanati siradan insan ilikileri
ve yagami Uzerinde kurgulamayi hedefleyen Danrin akimi, Bago’nun siir sanatinin sekil-
lenmesinde etkili olmustur. Bago'nun disiincesinde, haiku zamanla bagimsizlagacak tek
basina bir giir bitini olugturmaktir. Hicbir devami olmayacak, kendisinden sonra higbir
sey soylenmeyecek, kendi iginde biitlinligi olan bir siir: haiku...

Bagso,1672'te Edo(Tokyo)'ya gitmis, dostu Sengin’in yirmi dort yasindaki erken élimiinden
sonra kendini haiku siirine daha gok adanistir. Bu dénemde heniiz otuz alti yasindayken
kendi déneminin sairleri arasinda sarsilmaz bir konuma gelmeyi basarmistir. 1680'de
Fukagawa'ya taginan Baso manevi konularda kafasinin karigik oldugu dénemde Zen
Budizm ile tanisip komgusu rahip Butcho ile Zen Budizm calismig, Zen'i kendi hayatinda
ve eserlerinde uygulamaya baglamistir. Zen ile tanigmasinin ardindan, daha éncesinde
etkisinde kaldi§1 Danrin okulunun tarzina karsi bir sogukluk olusmus ve kendine ait shofu
sitilinde galismaya baglamistir. Eskilerin Japon rahip-sairlerine duydudu hayranlik,
Japonya ve Gin'in ileri gelenlerinin paylastigi Zen anlayisi Bago'nun ¢alismalarini etk-
ilemistir.

Zen Budizm insanlara basta diinya ve yasam olmak zere her sey igin yeni bir diisiince
yapisi ve tanimlamasiz bir bakig agisi kazandirmayi amaglar. insan hayatini yonlendiren
gunlik ve uzun sireli digiince aligskanliklarindan insanlar kurtarmayi, olaylar ve kararlar
uzerindeki sabit yargilardan kisiyi uzaklastirarak daha fark bakis agilari ve dederlendirme
yollarinin bulunup bulunmadigini anlama yetisini kazandirmaya galigir. Yagamdaki du-
rumlarin ruhsal gereksinimlerini doyuma ulastirabilmesi igin insanlara bir i¢ devrim yap-
masini ogutler. Bu i¢ devrim kisinin kendi 6z benligini ve 6z yapisini taniyabilmesi igindir.
Bu sayede insan kendisini daha iyi taniyabilecek ve olaylara karsi farkli dlstince sistem-
leri gelistirebilecektir. Fakat Zen bu ic devrimin tanimini yapmaz. Ginkid tanim yapiimasi
kisiyi belli bir kaliba sokacak ve yeniden bir kisitlama icerisine sokacaktir. Kisacasi kiginin
0z benligine ulagma yolunda akil ve yargilara bagvurmasi Zen 6gretisine terstir.

Insana zamanin sonsuzlugunu 6z benliginde fark etmeyi ve yagatmayi 6gutleyen Zen
Ogretisinin bu 6zelliklerinin sanatsal olarak en glgll ifadesi Bago'nun haikusunda gériilur.
Bago'nun siirlerinde 6n plana ¢ikan; ayrintilardan olusan bu dinyadan daha énemli, her
seyin ardindaki nihai ve kesin gergede yonelik arayisin vurgulanmasidir. Doganmn o aniyla
ve evrenin sonsuzluguyla biitinlesmeye agilan kapinin anahtari olarak nitelendirip bu si-
irlerin icinde mutlaka mevsim belirten bir sézciik kullanir.
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1684'de Fukugawa’'dan Edo’ya geri dénen Baso, annesini kaybetmigtir. Zaman gegctikge
tarzindaki biiylk degigimin farkindadir. Kendisine bir gezinin iyi gelebilecegdi disincesiyle
bir Zen gezisine gikar. Bu gezi Bago’nun kariyerini gizen bes anlatisinin ilki olacaktir. Bu
gezi eski sair gelenedinde olan, kisiyi fiziksel ve zihinsel test eden ugrunda birgok sairin
hayatini kaybettigi mesakkatli bir geziydi. Bago da digerleri gibi canh dénme umudu az,
cetin bir ruhani yolculuda gikar. Gezilerinde budist dag rahipleri gibi giyiniyordu. Artik bir
Zen gezgini olmustu Baso. Dokuz ay siiren yolculugundan déner dénmez bu tecribesini
yaziya gegirmistir. Fakat bu eseri ancak éliimiinden sonra yayinlanabilmistir.

Ancak kariyerinin en énemli yolculugu ve hemen arkasindan bu yolculugunu haiku
tarzinda bir diiz yazi yani haibun olarak kaleme aldigi bagyapiti 1689'da ¢iktigi Oku no
Hosomicgi ( Kuzeyin Dar Patikalar)'dir. Bes ay boyunca Edo’nun kuzeyinde, Japon Denizi
boyunca yaylalari, ovalari, kasabalar ve daglan agarak 2000 kilometreye yakin yol kat
etmistir. Budist sair ve yazar Miyazava Kenci’nin “Sanki tiim Japonya'nin ruhu bu eserde
yazilmig” dedigi Oku no Hosomigi, farkli éykilerle dolu bu muhtesem yolculugun
Grinadir. Bu yolculugunun gayesi yeni yerler gérip sanatini yenilemek olsa da temelde
yine ruhani bir yolculuk igerisindedir. Kuzeyin dar patikalarinda élilerin ruhlanyla
karsilagip onlarin éykdlerini dinlemis, rahat ve huzurlu uyuyabilmeleri igin dua etmigtir.
Kendisini ruhani durumlara alistirmaya g¢alismig, yolculugu boyunca toplumunun baglica
besin kaynagi olan bali§i yememigtir.

Arkasinda sayisiz eser birakan usta sair Baso’nun siirlerinden bir kag 6rnek verelim:

Shizukasa ya Sukdnette
iwa ni shimiiru Kayalara isleyen
Semi no koe Adustos bbceginin sesi

Dogaya bliyiik bir hassasiyetle yaklasan Bago'nun en ¢ok bilinen haikusu ise soyledir:

Furuike ya Eski bir géle
Kawazu tobikomu Atlayinca bir kurbaga
Mizu no oto (duyulan) Suyun sesi

Ornegin yukarida ki siirde anlatiimak istenen: Kurbadanin suya atladiginda doganin ses-
sizligini bozmasi, goliin Gstiinde olugan su halkalarinin sonsuzluga agiimasi ve nereye
ulagtiginin bilinmemesidir. Her sey oldugu gibi gérinmeyebilir. iste Zen de bdyledir.



shiyama no
Ishi yori shiroshi
Aki no kaze

Tabibito to
Wa ga na yobaen
Hatsushigure

Kono michi wa
Yuku hito nashi ni
Aki no kure

Te ni toraba kien
Namida zo atsuki
Aki no shimo

Ubazakura
Saku ya rogo no
Omoiide

Ume no kaze
Haikai koku ni
Sakan nari

Nozorashi wo
Kokoro ni kaze no

Shimumi ka na

Karaeda ni

Karasu no toaritaru ya

AKi no kure

Deneme

Kayalik daglarin
Cakillarindan daha beyaz
Sonbahar riizgari

Seyyah derler bana
Adimi bilmezler
Diserken kisin ilk kari

Yolcusu olmayan yolda
Sonbaharih sonunda

Erir avuglarimda
Simsicak gozyas!
Sonbahar giyi

Yasli da olsa bir kadinin
Acgmaya devam eder kiraz gicekleri
Anilarinda

Erik gicedi kokulu riizgar
Gigli eser
Haikai dliinyasinda

Kirlarin ortasinda yapayalniz
Yiregime islerken
Esen rlizgar

Sonbahar aksaminda
Kurumusg bir dala tiineyen
Karga misali

Bu son siirde ise vurgulamak istenen sey yalnizlik duygusudur. Fakat, tek baginalik saire
gore asalettir, o tek bagina durug asiligin belirtisidir.
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(C.N. Dergisi) Onceki sayimizda H. Can Erkin Imzasiyla ¢ikan bu yaziyi yeniden yayim-
liyor ve her iki gevirmenden de 6ziir diliyoruz.
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DANYAL NACARLI

Bir Dogmamis’in Nasihati

Georg Trakl Alman Ekpresyonizm'’in en taninmis sairlerinden biridir. 03.02.1887'de
Salzburg'da varlikl bir ailenin yedi gocuktan besincisi olarak dogar.

Babasi hirdavatgidir. Yogun islerine ragmen gocuklariyla gok ilgilenir, onlarin sanata
yonelmeleri icin tesviklerde bulunur.

Trakl'in annesi igine kapali ve soguk bir kadindir, uyusturucu bagimlisidir. Vaktinin biytik
bir bolimind porselen koleksiyonuna harcar. Odalara kapanir ve ve gocuklarina giinlerce
gorinmez. Erigilmez bir annedir. Hem erisilmez bir sevgili, hem de bitmeyen bir nefret
odag! olarak kalacaktir. Gérmedigi anne sevgisini énce Fransiz miirebbiyesinde, sonra
genelevlerdeki yas! ilerlemis hayat kadinlarinda arayacaktir Trakl. Bu acisini okurlarina
Sonja siirinde bir nebze olsa da duyumsatir.

Yetenekli olsa da azimli degildir, okuldan sodur. Lisede sinifta kalinca okulu orta dereceyle
bitirir ve bir eczanede meslek 6grenimine baslar. Girakliktan sonra Viyana'ya gider ve
eczaclilik okur. Okulu 1910’da bitirirdikten sonra bir eczanede ¢alismak ister. Miisterilerle
temasa girmeye katlanamadigi igin fazla galisgamaz ve oradan ayrilrr.

O yil gok sevdigi babasi 6lir, bes yas kiigik kiz kardegi konservatuvarda okumak igin
Berlin’e gider. Artik kendini yapayalniz hissetmeye baslamistir.

Lise doneminde tanistigi uyusturucu ve igkiyi abartili kullanmaya baslar.

HlznlG depresyona dénuslr. 1zdiraplarini rahatlaci ilaglar, icki, morfin hatta eterle azalt-
maya ¢aligir. Sadece bohem bir yagam degildir Trakl'in sirdirdligu. Kiz kardesine karsi
bir agk duyar. Bu agkin imkansizligi yikar kendisini. BlyUk bir sugluluk ve kendisine karsi
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nefret duyar ve buytizden kendisine igkence eder. Bu ‘ayipla’, bu ‘ginahla’, bu sugluluk
duygusuyla yiizlesemeyince, gocukluguna déner siirlerinde. Cocuklar ve gengler giinah-
sizdir ¢link{. Onlar, henliz yetigkinlerin yasalari, yasaklan ve yapma yasamlariyla
kusatilmig degildir. Cikarci ve hesapgi olmamislardir. Kaspar Hauser Tirkisi giiriyle an-
latir medeniyetin insani, bireysellidi yok ettigini. Trakl kendini ¢cok kez Kaspar Hauser veya
bir dogmamig olarak tanimlamigtir.

Istedigi gibi yasayamayan, yasatilmayan, yasamis midir ki?

Yagsamayan dogmus mudur? Siirlerinde hep 6lim geg¢se de, yasamanin, bireysellidin si-
iridir Trakl'in eserleri. Tabii ki agki megru dedgildir. Tabii ki Trakl bir ruhsal hastadir, psikotik
ve gizofrendir. Ne yazik ki umut ve seving duyamamistir. “Her yol bir ¢lirimeye ¢ikar” der.

Oliimden korkar sair. Onun igin en kesin ayriliktir 8lim. Yine de bir kurtulus, bir kavus-
madr. Kiz kardeginin gdlgesinin gelip el uzatmasidir, sarilmasidir. Zaten kisa bir siire igin
gelen bir misafirdir Trakl. Yagami sanki masasinda sarabiyla bir manastir penceresinden
seyreder. Dokanmaz hig bir nesneye eliyle, ayagiyla.Yanina kadar yirir, 6niinde durur.

Ama dokunmaz iste. Sadece gdzleriyle sizer ve oksar ve her canlida stiren 6lim igin
sessizce aglar.

Peki, okurlari i¢in bir umut yok mudur? Bence vardir.

Asil her yol kara bir 6lime gikiyorsa sormali,savas meta, para niye? Ozgir olméyan bir
diinya niye?

1912 yilinda Trakl yayimei Ludwig Ficker'le tanigir ve onun destegiyle siirleri daha biiyiik
bir kitleye ulagir. Ficker buyik yardimlarda bulunur ve siki dost olurlar. Evine alir sairi.

Fakat o bile baglamayaz bu aci geken sanatgilyl yagsama. lyice bunalima giren Trakl gok
perigan glnler gegirir. 1914'te Birinci Diinya Savag! baglar. Bunu nerdeyse bir firsat bilen,
Trakl garesizlikten, génullii olarak orduya girer. Bugiin Ukrayna'da, Grodek veya Gorodek
olarak anilan kiiglk bir gehrin yakinlarinda Agustos ayinda Avusturya ve Rus ordular
savasmaktadir. Trakl savaga sihhiye subayi olarak katilir. Revir olarak kullanilan kocaman
bir ambarda tek basina ¢ok sayida yaralidan sorumludur. Ne doktor vardir, ne de ilag.
Her kbsede aci geken, feryat eden, can ¢ekisen insanlar...Hele birisi vardir ki, bébreginde
halen bir mermi saphdir.

Zavalll dayanamaz acilarina ve tufegiyle kiyar canina. Her tarafa sagihir beyni. Bunu géren
Trakl sinir krizi gegirir. Gunler sonra kendine gelince orduevinde subaylarin eglendigini
gorir ve aptalca gériniir dinya géziine. Digari gikar ve tabancasiyla intihar etmek ister.
Etraftaki askerler engel olur.

Psikiyatriye yatirilir. Fakat Trakl askeri mahkemeye ¢ikartilip idam edilmekten korkar.
Ug Kasim gecesi asiri bir doz kokain alir ve bir daha uyanmaz.
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Son iki siirini tedavi gérdiigiu hastanede yazmistir Trakl: “Yakinma” ve “Grodek”. Bu iki
siir Trakl'in vasiyetidir sanki. Yolunu sasiran birinin kor kor yanan bir eve distigi gibi
dugmustur sair savaga. Yasamak yeterince sagmayken savagin sagmaligini nasil anlaya-
bilir ki?

Kendini kurtarmaya yetmedi giicii- ama bize sanki: “Ben yandim siz yanmayin* diyordu.
lyi ki dogdun Georg Trakl! lyi ki dogdun Dogmamig!

An den Knaben Elis

Elis, wenn die Amsel im schwarzen Wald ruft,
Dieses ist dein Untergang.
Deine Lippen trinken die Kiihle des blauen Felsenquells.

LaR, wenn deine Stirne leise blutet
Uralte Legenden
Und dunkle Deutung des Vogelflugs.

Du aber gehst mit weichen Schritten in die Nacht,
Die voll purpurner Trauben hangt
Und du regst die Arme schéner im Blau.

Ein Dornenbusch tént,
Wo deine mondenen Augen sind.
O, wie lange bist, Elis, du verstorben.

Dein Leib ist eine Hyazinthe,

In die ein Mdnch die wachsernen Finger taucht.
Eine schwarze Héhle ist unser Schweigen,
Daraus bisweilen ein sanftes Tier tritt

Und langsam die schweren Lider senkt.

Auf deine Schlafen tropft schwarzer Tau,

Das letzte Gold verfallener Sterne.
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Elis Oglan’a

Elis, karanlik ormanda karatavuk Gterse
Sonundur bu senin.
Dudakiarin mavi kayapinarin serinligini iger.

Birak, alinin sessiz¢e kanarsa kanasin
Cok eski efsaneleri
Ve bulanik kug ugus tabirlerini.

Ama sen yumusak adimlarla ytrirsin
Erguvani Gzimlerle dolu olan geceye
Ve oynatirsin kollarini mavide daha guzel,

Bir Dikenli Gah ginlar
Aysi gozlerinin bakttd) yerde.
Oy, ne kadar oldu, Elis, sen éleli.

Bir siimbildir bedenin
Igine bir rahibin sapsar ellerini batirdigi
Karanlik bir magradir suskunlugumuz

icinden bazen kuzu gibi bir hayvan gikar
Ve yavagca agirlasmig gozkapaklarini indirir.
Sakaklarina kara giy duger,

Sonmdis yildizlarin son altins.

Grodek

Am Abend tonen die herbstlichen Walder
Von tédlichen Waffen, die goldnen Ebenen
Und blauen Seen, dariiber die Sonne
Dustrer hinrollt; umfangt die Nacht
Sterbende Krieger, die wilde Klage

Ihrer zerbrochenen Minder.

Doch stille sammelt im Weidengrund
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Rotes Gewdlk, darin ein ziirnender Gott wohnt
Das vergoRne Blut sich, mondne Kiihle;

Alle Stralen miinden in schwarze Verwesung.
Unter goldnem Gezweig der Nacht und Sternen

Es schwankt der Schwester Schatten durch den schweigenden Hainf,
Zu grifen die Geister der Helden, die blutenden Héaupter;

Und leise ténen im Rohr die dunklen Fldten des Herbstes.

O stolzere Trauer! ihr ehernen Altére

Die heile Flamme des Geistes nahrt heute ein gewaltiger Schmerz,
Die ungebornen Enkel.

Grodek

Aksam vakti sonbahar ormanlar ginlar

Oldrici silahlarin sesleriyle, altin sans) diizlikler,
Ve mavi géller, Gzerlerinde giines

Yuvarlanip durur kapkaranlik; sarar gece

Can cekigen savasgilari, delice feryadini
Pargalanmis agdizlarinin.

Ama sessizce birikir gayirlikta

Glcenmis bir Tanriy! barindiran kirmizi bulut,
Akitiimig kanlar, gikar ayin soguklugu;

Her yol bir kara glirimeye gikar.

Gecenin ve yildizlarin altin dallarinin altinda

Sallanir kiz kardesin gélgesi suskun korunun iginde
Kahramanlarin ruhlarini, kanli baglari selamlamak igin;
Ve ince ince ¢inlar kamista gliz kavallarinin sesi.

Ey daha gururlu yas! Ey siz tungtan sunaklar!
Zihnin kizgin mesalesini bugiin kocaman bir aci besler,

Dogmamis toruntar.
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De profundis

Es ist ein Stoppelfeld, in das ein schwarzer Regen fallt.
Es ist ein brauner Baum, der einsam dasteht.

Es ist ein Zischelwind, der leere Hiitten umkreist.

Wie traurig dieser Abend.

Am Weiler vorbei

Sammelt die sanfte Waise noch spérliche Ahren ein.
Ihre Augen weiden rund und goldig in der Dammerung
Und ihr Schof harrt des himmlischen Brautigams.

Bei der Heimkehr

Fanden die Hirten den siilen Leib

Verwest im Dornenbusch.

Ein Schatten bin ich ferne finsteren Dorfern.
Gottes Schweigen

Trank ich aus dem Brunnen des Hains.

Auf meine Stirne tritt kaltes Metall
Spinnen suchen mein Herz.
Es ist ein Licht, das in meinem Mund erldscht.

Nachts fand ich mich auf einer Heide,
Starrend von Unrat und Staub der Sterne.
Im Haselgebisch

Klangen wieder kristallne Engel.

De Profundis

Bir amizliktir, Ustiine bir kara yagmur disen.

Bir kahverengi agagtir, dyle tek bagina duran.

Bir fisildayan yeldir, bos kuliibelerin etrafinda donen-
Ne kadar mahzun bu akgam.

Kugik kéyun 6tesinde

Masum bir yetim kiz yerdeki seyrek bagaklari toplar.
Gézleri hazla seyreder alaca karanlkta yuvarlak ve sevimli.
Ve kucagd: saklar kendini kutsal kocaya.



Eve déndiklerinde
Buldular gobanlar tatli bedeni
Dikenli Calr'da glrimiis.

Bir gélgeyim uzagim karaniik kéylere.
Tanrr'nin suskunlugunu
Igtim korunun gesmesinden.

Deger alnima soguk metal.
Arar ériimcekler kalbimi.
Bir igiktir, agzimin iginde sénen.

Geceleri kendimi bulurdum bir fundalikta,
Karigmig dokintistine ve tozuna yildizlann.
Findik galiiginda

Cinlar yeniden billur melekler.

Verfall

Am Abend, wenn die Glocken Frieden lauten,
Folg ich der Végel wundervolien Fligen,

Die lang geschart, gleich frommen Pilgerziigen,
Entschwinden in den herbstlich klaren Weiten.

Hinwandelnd durch den dédmmervollen Garten
Trédum ich nach ihren helleren Geschicken

Und fiihl der Stunden Weiser kaum mehr ricken.

So folg ich Uber Wolken ihren Fahrten.

Da macht ein Hauch mich von Verfall erzittern.
Die Amsel klagt in den entlaubten Zweigen.
Es schwankt der rote Wein an rostigen Gittern,

Indes wie blasser Kinder Todesreigen
Um dunkle Brunnenrander, die verwittern,
Im Wind sich fréstelnd blaue Astern neigen.

Deneme
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Yok olmaya yiiz tumusg

Barigi galarsa ¢anlar akgam vaktinin,
Izlerim kuslarin muhtesem uguslarini,
Siralanmig, sanki bir sofu Hac kervani,
Kaybolurlar berrak uzakhginda gizin.

Gezinirken bahgenin alaca karanliginda
Duslerim onlarin daha aydinlik talihlerini
Artik duyumsamam yelkovanin yGridigani
Boyle izlerim seferlerini bulutlar arasinda

Bir nebze yokolugun Urpertisi tenimde
Karatavuk sizlanir yapraksiz dallardan
Sallanir kirmizi (zim pash tel érgllerde

Bu arada cocuklarin soluk Olim Halaylari gibi
Ufalanmig gesme basinin ¢evresinde
Sogukta titrerken egilir mavi yildiz gigekleri yelde
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BAKI AYHAN T.

Ceviri Siirle Tanisma:Elem Cigekleri’nin actigi Yol

Bir sairin cgeviri siirle tanigiklik derecesi, geviri giire ilgisi onun siirini ne derece etkiler bil-
inmez ama farkl iklimlerin seslerinin duyulmasinda geviri giirin dnemli rol oynadigi bir
gergektir.

Bizim edebiyatimiz tutucu bir edebiyat degildir; bastan beri de hi¢ éyle olmamistir. Divan
edebiyatinin olusum siirecinde Arap ve Fars edebiyatlarindan yapilan gevirilerin etkisi
Tanzimat'taki Avrupa’ya yénelme ve ceviri faaliyetleriyle birlikte disindldigiinde bu
durum daha iyi anlasilir. Gergi, biiyiik dilci Kaggarli Mahmut'u ve daha bagka bir iki ornegi
saymazsak, S6zli Dénem’den kopup Arap ve Fars edebiyatlarina yoneliste Tlrkgenin ve
sahip olunan kiiltirin 6zinl zedeleyecek abartili bir taklit asamas! da olmustur. Ayni sey
Tanzimat dénemi igin de gegerlidir. Sular durulunca Tirkge 6zune donmeyi, kendini bul-
may! her zaman basarmistir. Dilin canli bir varlik oldugunu kabul! ediyorsak o canli variigin
kendi “can”ini muhafaza ettigi gergegini de kabul etmek gerekir. En azindan Tirkge igin
boyle olmustur tarihsel sireg icerisinde.

Tanzimat ve Servet-i Finun yillarinda da parca parca geviri galigmalari yapilmis olmakla
birlikte sistemli diyebilecegimiz geviri faaliyetleri Cumhuriyet sonrasinda gergeklesmistir.
Esasen bir modernlesme hareketi, projesi olarak da degerlendirilebilecek Cumbhuriyet,
Avrupa kdltirGnan yakindan taninmasinin énemini kavramig kadrolar araciligiyla saglam
bir tutum gelistirmis, geviri de bu tutum icerisindeki rolini yerine getirmistir. Cumhuriyet’in
ilk yillarindan yakin zamanlara gelinceye dek pek ¢ok sair, siir gevirisine de imza atarak
okurlarin siirle iligkisine yeni kanallar agmustir. lyi ceviriler dendiginde hemen akla gelen-
lerden birkagi sanirnm herkesin hafizasinda ortak bir yer edinmigstir. Melih Cevdet'in Poe'-

[T [T

dan gevirdigi “Annabel Lee”, Cahit Sitkr'nin ruh ikizi Baudelaire’den cevirdigi “Balkon”,
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Necati Cumali’'nin Apollinaire’den dilimize kazandirdig: “Marizibill”, Orhan Veli'nin Ron-
sard’dan cevirdigi “Helen Igin Balad"...

Benim geviri siirle tanisikligim siirle tanisikhigim kadar eskidir diyebilirim. Ciddi olarak
elime alip okudugum ilk siir kitabi Baudelaire’in Elem Cigekleriydi, Vasfi Mahir gevirisin-
den. Yilini tam olarak hatirlamam zor ama ortaokula basladigim ya da orta ikide
okudugum yil olabilir, 1981-82 belki. Gimen yesili, kalin gergevelenmig bir kapagin or-
tasinda Baudelaire'in o meshur derin ve karamsar bakigli fotografi... 1966 baskisi (Ede-
biyat Yayinevi) oldugunu simdi kitabi dolaptan alip baktigimda gériiyorum, ben dogmadan
¢ yil énce basiimis. Ayni kitabin ilk gevirisi 1957'de Bulug Yayinevi'nde yapilmig. 1957
onemli bir yil; ¢linkli Les Fleurs du Malin ilk baskisi Paris'te 1857'de yapilmigtir, yani
Vasfi Mahir gevirisi kitabin 100. yili anmasidir bir bakima. Bunu da énceki yil bir sahafta
buldugum baskisindan anliyorum. iki baskinin kapaklar: farkli. 1957°deki ilk baskida
lacivert ve kalin ¢ergeve igerisinde pembe beyaz agirlikli bir resim var: Ortada Baudelaire,
oniinde ona dogru egilmis Siyah Venis (Jeanne Duval), arkasinda da tehditkéar bir iskelet!
ikincisinden daha iyi bir kapak, keske sonraki baskilarda bu kapak korunsaydi diye
diigiiniirken, tanigsma anisina baglliktan olsa gerek yesil kapada takip kalyor
imgelemim!

Ben 1966 baskisiyla tanidim kitabi ama bizdeki ilk gevirisi gok daha eski. Bilindigi gibi
Les Fleurs du Mal'in ilk gevirisi eski yaziyla Alisanzade Ismail Hakki (Eldem) tarafindan
yapilmistir. igtihad dergisinde tefrika edildikten sonra 1927'de Elem Cigekleri adiyla gikan
modern siirin kutsal kitabi sonraki yillarda da pek gok sair veya gevirmenin ilgisine mazhar
olmustur. Alisanzade gevirisini birkag yiIl 6nce aragtirmaci Al ihsan Kolcu yeni harflerle
ve Elem Cigekleri adiyla yayimladi. Salkimségit Yayinlari arasinda gikan kitaba inceleme,
notlar ve sdzliik ekleyen arastirmaci sadelestirme yapmayarak Alisanzade gevirisinin ori-
jinaline sadik kalmayi tercih etti. Bu kitap iki ydniyle ilgi gekici: Birincisi, Turkgede yabanci
bir sairin yapiti baglaminda dil-igi geviri diyebilecegimiz bir ¢aligsma olmasi, ikincisi de
kitabin Tirkcedeki seriveni Gzerinde dikkat gekici kronolojik notlar icermesi. Bu notlara
bakilarak, Les Fleurs du Mal'in cevirileri lzerine ciddi bir makale yazilabilecegini
disindim.

1980'den dnce, bildigim kadariyla Les Fleurs du Malin tam bir gevirisi gikmadi Tirkgede.
Sonraki yillarda da kitap hep Koétuliik Cigekleri adiyla gevrildi. Bu gevirilerin tamamini
topladim diyebilirim. Bendeki baskilarin yayin sirasiyla: Ozden Glinceler-Kétiiliik Cigek-
leri, Alaz Yay., 1984 (Erdogan Alkan); Kétiliik Cigekleri, Varlik Yay., 2000 (Erdogan Alkan);
Kétiilitk Cigekleri, Cekirdek Yay., 2005 (Sait Maden); Kétdlik Cigekleri, Dharma Yay., is-
tanbul 2006 (Ahmet Necdet). Dostu olmaktan biyik seving duydugum sair Haydar
Ergilen’in Fransa'dan getirdigi 1993-Paris baskisi (Maxi-Livres) bir Les Fleurs du Mal de
bunlarla yan yana duruyor kitapligimda. Dilini anlamiyorum ama hi¢ 6nemli degil. Yine,
dilini anlamadi§im halde bir arkadasima Paris’ten getirttigim bol resimli, ¢izimli, Fransizca
bir Baudelaire albimi de koleksiyonumun dederli parcalarindan: Jean-Paul
Avice&Claude Pichois, Passion L'ivresse des imges Baudelaire (Textuel, Paris 2003).
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Galiba, ¢eviri siirle tanigikhgimda Baudelaire'’in actig yoldan yirimeye basladigim igin
sonrasinda da Fransz siiri 6teki uluslarin, cografyalarin siirine gére ilgimi daha gok gekti.
Ahmet Necdet'in Yeditepe Yayinlari igin hazirladi§i Cagdag Fransiz Siiri antolojisi (1 959)
okudugum ikinci geviri siir kitabiydi. Sanirnim Giniversite icin Istanbul'a geldigim sene
Kadikéy sahaflarinin birinde rastlayip almistim. Tabii, bir hazine bulmusum gibi sevin-
digimi séylememe gerek yok! Sairlerin resimlerinin, gizimlerinin, elyazi 6rneklerinin de
bulunmasi bu kitabi gok gekici kiliyordu. Sonrasinda yine ayni sahaftan Erdogan Alkan’in
Alaz Yayincilik igin el veya cep kitabi diyebilecegimiz bicimde hazirladi§i Baudelaire, Ver-
laine, Rimbaud segkilerini edinmis ve yutarcasina okumustum. Lisede Ingilizce okuyan
ve daha lise yillarinda bu dilden siir evirileri yapmaya heveslenen, birkag deneme de
gergeklestiren (Byron'dan, Shelley'den, hatta Shakespeare'den) biri igin Fransiz siirine
dénls bu minvalde gelisti.

1990'larda, modern Fransiz siirine olan askimda azalma olmadan daha yeni sairlerden
yapllan gevirilere yéneldim. Tabii bunun bilingli bir ydnelme oldugunu séyleyemem. Daha
cok, el yordamiyla, kitapgi raflarinin ya da dergilerin etkisiyle olan bir yénelme. O yillarda
tzenli olarak izledigim biyiik dergilerden Varlik, Adam Sanat, Milliyet Sanat, Broy, Gés-
teri, Sombahar vs. geviri siir konusunda beni az ¢ok etkileyen baslica yayinlardi. Adam
Yayinlar’ndan gikan e. e. cummings (Suphi Aytimur) gevirisi, Korsan'dan gikan Poe
(Oguz Cebeci) ve Emily Dickinson gevirisi (beni bagislasin ama gevireni su an hatir-
layamiyorum, ayrica bu ayriksi kadin sairin kitabini ilk gorduglimde ortaokul yillarimda
televizyonda hayranlik ve agkla izledigim “Kadin Polis” dizisinin bas aktrisi Angie Dickin-
son’in ismiyle karistirip gok sasirdigimi da itiraf etmeliyim), Memet Fuat'in Walt Whitman
cevirisi yemyesil kapakh Cimen Yapraklari (Broy), Sait Maden'den nefis Aragon gevirisi
Elsa’ya Siirler (Adam), Talat Sait Halman'in Shakespeare'in sesini Tiirkgede ¢ok iyi duyu-
ran Tdm Soneler (Cem) ve daha baskalari, daha bagkalari... Simdi bakiyorum da
1990’larda neredeyse Tirk siiri kadar ceviri siire de zaman ayirmig, pek ¢ok geviri oku-
mugum. Bunlar belki Baudelaire kadar olmasa da benim sairligim lGzerinde etki sahibi
olabilir. Yani sunca yil sonra déniip baktigimda (Elem Cigekleri gibi) su kitap bende siir
yazma duygusu uyandirmisti diyecedim tek bir kitap yok 1990’lardan. Yine de gantamda
en ¢ok gezdirdigim Emily Dickinson siirlerini, Cimen Yapraklarrni, cummings'i ayr bir
yere koymaliyim belki. Ha, simdi aklima geldi, nasil da unutmusum: 1990'larin sonlarina
dogru harika bir geviri kitabi daha gecti elime, elimden: Tirk edebiyatinin hig¢ kuskusuz
en ilging geviri kitabi olan ve Oglak Yayinlari arasinda ¢cikan Kabareden Emekli Bir
Kizkardeg (Lina Salamandre’dan Haydar Ergllen gevirisi!) en sisli, en sen, en arzulu ve
ayni zamanda da ve hisli kabare sarkilarini bagislamisti!

2000'lerde de geviri siire olan ilgim artarak devam etti. Abdullah Gurgun'iin isveg sairi
Peter Curman’dan gevirdigi harika kitap Kuzey Esintileri (Berfin), Kavafis'ten Erdal Alova-
Barig Pirhasan ikilisinin gevirdigi muhtesem Barbarlar Beklerken (Don Kisot Yay.), ilhan
Berk'in Baglangicindan Bugiine Fransiz Siir Antolojisi (Is), tragedya sairi Turan Ofla-
zoglu’nun Rilke’den gevirdigi miltkemmel Duino Aditlart (iz, 2001), Kemal Atakay'in ¢e-
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virdigi Petrarca’nin igiltili Canzoniere’i (YKY, 2002), Tozan Alkan’in Victor Hugo ve By-
ron'dan yaptigi Se¢cme Siirler (Bordo Siyah) gevirileri, yine Tozan Alkan'in Blake'ten Ma-
sumiyet ve Deneyim Sarkilari ile William Butler Yeats’ten Biiyii (Artshop) gevirileri son
yillarda ilgiyle okudugum ve siirin eski zamanlarini soludugum kitaplar oldu. Bunlara daha
pek ¢ok geviri siir kitabi ekleyebilirim. $imdilik, gegen yil edindi§im son birkag geviri siir
kitabinin adlarini vererek bitireyim: Adonis: Dogu ve Bati (Metin Findikgi, Dinya), René
Char: Se¢me Siirler (Samih Rifat, YKY), Lorca: Biitin Siirleri (Erdogan Alkan, Varlik),
Gérard de Nerval: Kiigiik Aylaklik Satolari (Erdodan Alkan, Varlik), Paul Verlaine: Zihal
Siirleri-Capkin Térenler-Tatlh Sarki-S6zsiiz Romanslar (Erdodan Alkan, Varlik), Sappho:
Siirter (Samih Rifat, YKY)...

Madem geviri siire egildik, bu vesileyle, belki cok sagma bulunacak ama, kendi siir kita-
plarimdan birinin Tlrkgeden baska bir dilde yayimlanmasini hi¢ istemedigimi belirteyim!
Nedenini bilmiyorum. Ama bir seyi biliyorum: Giinlin birinde Lina Salamandre’'in mektu-
plarinda ya da gizli ginliklerinde kalmis birkag siirini bulup Tirkgeye gevirecedim!
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SEVGI TAMGUC

Ceviri Cenneti Tiirkiye’de Cevirmen

Gegenlerde, bir toplantida o mahut ciimle yine yankilandi: “Tiirkiye ¢eviri cennetidir.” BU
baglamda ¢evirmenin o cennetteki(!) yerini, yagsamini sorgulamadan edemedim.

Disunceler, anilar serseri mayin gibi birbirine ¢arpmaya bagladi. Cahit Sitki “Yas otuz
bes, yolun yarisi eder,” dedi ama ikinci yarlyl yagayamadan bu diinyadan gégp gitti! ilk
geviri kitabim 1974'te yayinlanmisti, gevirmenlik miladimda yas otuz bes...

Bu yazida Gevirmen “Ceviri Nasil Olmalidir?” gibi teknik konulara girmeyecek. “Ben” 6z-
nesini kullandigi cimlelerde derdi kendini anlatmak degil, disiincelerini simge olarak
aciklamaktir.

“Nasil geviri bulabilirim, gevirmenlikte ayda ne kadar kazaniliyor, yayinevleriyle nasil iligki
kurabilirim,” gibi sorularla gelen arkadaglar farkinda olmadan otuz yili agkin gevirmen-
ligimin dékimiind istiyorlar. Bunca yildir neler degisti, neler gok degismedi? Kigileriyle,
teknikleriyle, gelismisligiyle, guduklikleriyle yayinci ve gevirmen dinyasini sergilemek
her halde bir kitap konusu olusturur. Ben, bu kisith yazida ¢ok yiizeysel bir seyir
sunacagim.

70'li yillarda yayincilik diinyasi Cagaloglu’'nda soluk alip verirdi. Basim ise Tipo dedigimiz
teknikle, kursun satirlarin dékdilip, baglanarak sayfa haline getiriimesi ve Frankenthalde
basilmasiyla gergeklestirilirdi. Yaygin sakaydi: “Kurgun, miirekkep kokusunu alan, bu-
ralardan ayrilamaz" denirdi. Herhangi bir sayfa dagildiginda, gerekirse, cevirmen mat-
baaya gider ve sayfanin yeniden toplanmasina yardim ederdi. Bir ya da iki kisiden olusan,
dostluk iligkisinin agir bastigi yayinevinde gevirmenden yardim istenebilirdi. Ceviri ticreti
forma (16 sayfa) lizerinden &denirdi. Yazili sozlesme hak getire! Ceviri iki yil sonra da

110



111

Deneme

basilsa, iki y!l dncenin anlagmasiyla 6denen parayla gevirmen cennetin doruklarinda (!)
yasardi. (Bu nedenle anketdrlik, sekreterlik, plasiyerlik, konfeksiyon at6lyesinde Singer-
cilik yaptigim giinler az degildir.) Yagamimi gevirmenlikle kazanmak gibi bir iddia
sahibiyken, bunun hayal oldugunu gabuk anladim, glinimiizde de pek degisen bir durum
yok. (Ey geviri, senin agkin nelere kadir ki, senden uzak kalma korkusuyla tam gun ve
baglayici islere higbir zaman sicak bakamadim!) Bilgisayarlarin evlere gok girmedigi bu
dénemde, gevirilerimizi daktiloyla yazip teslim ederdik. Yanliglari kagit Gstunde Tipelex'le
diizeltmenin azabi, araya karbon kagdidi koyarak kopya yapmanin sikintisi... Benim gibi
tek niisha yazmak, ya da fotokopi almamak (onun parasini bile diigiinmek zorundaydik)
tedbirsizligin 6nde geleniydi (yaklagik 1600 sayfa tutan 6 kitap gevirimin yayinevinde
kaybolmasi, bu tedbirsizligin nasil bir bedel 6dettigine somut érnektir).

Zamanla neler degisti? Ofset baski sistemine gegince yayinci dostlarimiz énceleri dizgi
operatorleriyle galisirken, dizgi parasint kurtarmak igin, gevirileri bilgisayar kasetiyle is-
temeye bagladilar, ama bilgisayar amortismani igin operatérlere verdikleri Gcretin 4'ini
bile cevirmene vermediler. Bagka bir anlatimla gevirmenin sirtindan dizgi Gcretinden kar
ettiler. Bilgisayarin ise gevirmenlere kazanci gevirilerin kaybolmamasi, yazarken de
dizeltme kolayligt oldu.

Yayinevlerinin gesitli bolgelere dagiimasi iligkileri bir anlamda zorlagtirmakla birlikte, ku-
rumsallagsmaya galigan yayinevieriyle gevirmenler arasindaki Ahbap Cavus iligkileri daha
profesyonel duzleme taginmaya bagladi. Ne yazik ki kurumsallagmanin oturmamasi,
standartlagma olmamasi, forma Ucretlerinden % (lcretlerine gegiste, dlsuk % Onerilerini
getirmeye basladi. "Ko6ti gevirmen” kilifi krizden hi¢ kurtulamayan (!) yayincilara bigilmis
kaftan haline geldi. (Basta kendim olmak Uizere higbir gevirmenin ylzde yiz kusursuz
oldugunu savunmuyorum ama diisik Gcret ddemeye kilif uydurmak igin, ya da yikici sGy-
lentilerle cevirmenin “glinah kegisi” haline getiriimesini de kabul edemiyorum.) Her giin
biraz daha bozulan ekonomi, korsan baskilar, intihaller yayincihgi daha ¢ikmaza surik-
lerken, prim yine gevirmene gikarilmaya galigiliyor.

Bu ve benzer kosullarla, Ceviri cennetinde gevirmenin durumunu sorgulamaktan kendimi
alamiyorum. Cevirmenlere hak ettigi yasami mustulayan en giizel degisikligin ise
CEVBIR'in kurulmasi oldugu kanisindayim. 56. gergek yagimda, ¢eviri miladimdaki 35
yagimin yolun yarisi edip etmedigini bilemem, ama Ceviri Cenneti Tlrkiye'de gevirmenlik
yasaminin gergek cennete dénisme sirecinin, gevirmenlige gonil verenlerin meslekler-
ine ve meslek birliklerine sahip ¢ikmalan kosulunda ivme kazanacagina yirekten inaniy-
orum.
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AYSIT TANSEL

“Prévert’in Barbara’si”(1) ve U¢ Gevirisi Ustiine

Prévertin “Barbara” adli siirinin Turkge'ye ilk gevirisini Oguz Tansel 1950'lerin basinda
yapmis fakat yayilamamigtir. Oguz Tansel'in evrakiari arasinda pembe pelur kagida Her-
mes-Baby daktilosunda yazdig bu siirin gevirisiyle Jacques Prévert'ten yapti§ oteki siir
gevirilerini bulduk. Bu yazida, OQduz Tansel'in “Barbara” gevirisini, son zamanlarda ayni
siiri gevirip yayinlayan Orhan Suda ve Teoman Aktlrel'in gevirileriyle kargilastiracagim.

Béyle bir kargilagtirmada ilk akla gelen, siir gevirmenin sairlerin isi olmasi gerektigidir.
Sair olmayan siir ceviremez. Cevirmeye kalkarsa diiz yazi olur. Ogduz Tansel'in gevirisin-
deki siir yogunlugu, so6zliik aytklamasi agikga ortadadir. “Barbara” giiri bugline dek 42 dile
cevrilmig(2). Sayinin bunca yiiksek olmasinin arkasinda, siirin gok giizel olmasi yaninda;
dilinin yalinh@indan, gevirisinin herkesin digine géreymis izlenimi vermesi yatiyor olmall.
Boyle bir kargilastirmada ilk akla gelen siir gevirisinin sairlerin iginin oldugudur.

Oguz Tansel, daha énce higbir yerde yayinlamadigi bu geviriyi Prévert'in (1951) Paroles
adl kitabinin 6zgiin baskisindan, 1950'lerin basinda yapmigtir. 4 Subat 1900'de dogan
Prévert, bu kitabini ilk defa 1949'da yayinlamisgtir.

Oduz Tansel Barbara'dan o yillarda haberlidir. 1962 yili Haziraninda yayinlanan Géziindi
Sevdigim adh siir kitabinin 27. sayfasindaki “Selam” adh siirinde Tansel'in “dusinip
gormeden sevdikleri’nin basinda “Prévertin Barbara’si” gelmektedir. Once, Oguz
Tansel'in “Selam” baglikli siirini, hep beraber okuyalim:
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SELAM

Ginaydin dostlarim
Amasya'dakiler Istanbul'dakiler
Disinen baslar yaratan eller
Asya'da Afrika’da Avrupa'da
Dinyamizi guzellegtiren kollar
Ozgirliik iyilik isteyen yirekler
Diinyanin herhangi bir yerinde
Cile ceken ter doken

insanlar igin yurt igin

Kinle yumruk stkan

Ozgenlik igin savaganlar

Dogmus dogacak gtineg gocuklar
Diisinlp sevdiklerim gérmeden
Prévert'in Barbara’si
Gauguin'inkiler Matisse'inkiler
Ozgiir Cingeneler adin yazmadiklanm
Topunuza candan setam

Oguz Tansel (1962, s.27; 1986, 5.85; 2004, s.88).

Bu siirden sonra, dnce Jacques Prévertin “Barbara” adl siirinin Fransizca aslini, sonra
da Orhan Suda, Teoman Aktiirel ve Oduz Tansel gevirilerini sirayla okuyalim.

BARBARA(3)

Rappelle-toi Barbara

li pleuvait sans cesse sur Brest ce jour-la
Et tu marchais souriante

Epanouie ravie ruisselante

Sous la pluie

Rappelle-toi Barbara

Il pleuvait sans cesse sur Brest

Et je t'ai croisée rue de Siam

Tu souriais

Et moi je souriais de méme
Rappelle-toi Barbara

Toi que je ne connaissais pas

Toi qui ne me connaissais pas
Rappelle-toi

Rappelle-toi quand méme ce jour-la
N'oublie pas

Un homme sous un porche s'abritait



Etil a crié ton nom

Barbara

Et tu as couru vers Iui sous la pluie
Ruisselante ravie épanouie

Et tu t'es jetée dans ses bras
Rappelle-toi cela Barbara

Et ne m'en veux pas si je te tutoie
Je dis tu a tous ceux que j'aime
Méme si je ne les ai vus qu'une seule fois
Je dis tu a tous ceux qui s'aiment
Méme si je ne les connais pas
Rappelle-toi Barbara

N'oublie pas

Cette pluie sage et heureuse

Sur ton visage heureux

Sur cette ville heureuse

Cette pluie sur la mer

Sur l'arsenal

Sur le bateau d'Ouessant

Oh Barbara

Quelle connerie la guerre

Qu'es-tu devenue maintenant
Sous cette pluie de fer

De feu d'acier de sang

Et celui qui te serrait dans ses bras
Amoureusement

Est-il mort disparu ou bien encore vivant
Oh Barbara

Il pleut sans cesse sur Brest
Comme il pleuvait avant

Mais ce n'est plus pareil et tout est abimé
C'est une pluie de deuil terrible et désolée
Ce n'est méme plus l'orage

De fer d'acier de sang

Tout simplement des nuages

Qui crévent comme des chiens
Des chiens qui disparaissent

Au fil de I'eau sur Brest

Et vont pourrir au loin

Au loin tres loin de Brest

Dont il ne reste rien.

Deneme
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Jacques Prévert (1951, s. 237)

Simdi Orhan Suda’nin gevirisini okuyalim:

BARBARA

Hatirla Barbara

Dinmek bilmeyen bir yagmur yagiyordu Brest'e o gin
Ve sen gilimseyerek yurdyordun yagmur altinda
Gencecik, hayran ve sirilsiklam

Hatirla Barbara

Dinmek bilmeyen bir yagmur yagiyordu Brest'e
Siam sokaginda rastladim sana
Gllimsiyordun

Gulimsiiyordum ben de

Hatirla Barbara

Tanimadigim biriydin sen

Bense tanimadigin biri

Hatirla

N’olur hatirla o glind

Unutma

Bagirdi sacgak altina siginmig bir adam:
Barbara!

Ve sen kogup

Kollarina atildin onun yagmur altinda
Gencecik, hayran ve sirilsiklam

Hatirla bunu Barbara

Gucenme sen dedigim igin bana

Bir kez bile gérmis olsam

Sen derim sevdiklerime

Tanimasam bile

Sen derim sevigenlerin timune

Hatirla Barbara

Unutma

Senin mutlu yliziine yagan

O mutlu kente yagan

Denize yagan

Tersaneye yagan

Quessant gemisine yagdan

Dingin ve mutlu yagmuru

Ah Barbara

Ne aptalca geydir savas
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N’oldun simdi sen

O demir, o gelik, 0 kan yagmuru altinda
Seni sevdayla kucaklayan o adam

Oldi mii, yasiyor mu hala

Ah Barbara

Gene yagmur yagiyor Brest'e boyuna
Vaktiyle nasil yagiyorduysa éyle

Ama higbir sey ayni degil yok oldu her sey
Bir matem yagmuru bu hiiziin verici
Demir, gelik, kan firtinas! bile degil artik
Sular boyunca Brest'te

Képekler gibi geberen

Bulutlar bunlar dipediz

Curdmek igin gidiyorlar uzaklara

Higbir seyin kalmadigi Brest'ten cok uzaklara

Jacques Prévert, Sézler (Paroles), ¢eviren Orhan Suda, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,
1999, s. 195(4).

S$imdi Teoman Akturel'nin Gevirisini okuyalim:

BARBARA

Animsa Barbara

Yagmur yagiyordu o giin Brest'te durmadan
Ylrdyordun giilimseyerek yagmur altinda
Saskin hayran sirilsiklam

Animsa Barbara

Siam sokaginda rastladim sana

Yagmur yagiyordu Brest'te durmadan
Gllimslyordun

Gulumsiyordum

Tanimiyordum seni

Sen de beni tanimiyordun

Animsa gene de animsa o ginii
Unutma

Sacagin altina siginmis bir adam
Adini Unledi

Barbara

Segirttin ona dogru yagmur altinda
Sagkin hayran sirilsiklam

Atildin kollarina
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Animsa bunu Barbara

Sen diyorum diye de kizma bana
Sen diyorum biitiin sevdiklerime
Ancak bir kez gérmigsem bile
Sen diyorum butin sevigenlere
Tanimasam bile

Animsa Barbara

Unutma

O yumusak mutlu yagmuru

Mutlu ylGziine yagan

O mutlu kente yagan

Denize yagan

Tersaneye yadan

Quessant gemisine yagan yagmuru
Ah Barbara

Ne hirboluktur savasg

N'oldun gimdi sen

O demir o gelik o kan yagmuru altinda
Ya adam n’'oldu seni ylrekten
Kucaklayan

Oldi mi kaldi mi n'oldu

Ah Barbara

Yagmur yagiyor Brest'te durmadan
Eskiden nasil yagiyorduysa Oyle

Ama artik bildigin gibi degil bura yok oldu
Her sey

Yikik bitik bir yas yagmuru gimdi yagan
Demir gelik kan firtinasi bile degil

itler gibi kuyrugunu titreten

Bulutlar yalniz bulutiar

Brest'te sular boyunca yitip giden itler
Clrtimek igin gidiyorlar uzaklara
Hicbir sey kalmad Brest'ten

Cok uzaklara

Ceviren: Teoman Aktiirel, Cevirmenin Notu (C.N) (4) Ceviri Edebiyati, 4. Kitap, Istanbul:
Eylil 2007, s. 45.
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Simdi de, son olarak Oguz Tansel'in gevirisini okuyalim:

BARBARA

Hatirla Barbara

Brest'e yagmur yadiyordu durmadan
Gulimseyerek yirtyordun
Yagmur altinda

Neseli hayran sirsiklam
Hatirla Barbara

Araliksiz yagiyordu Brest'e
Siam sokaginda karsilagtim seninle
Sen gllimstyordun

Ben de

Hatirla Barbara

Beni tanimiyordun

Seni tanimiyordum

Hatirla Barbara

Hatirla o glna

Unutma

Sacak altina siginmis bir adam
Adinla gagirdi seni

Barbara

Ona kostun yagmur altinda
Sinlsiklam hayran negeli
Atildin kollarina

Sakin kizma sen dedigime
Sen derim biitin sevdiklerime
Butun sevigenlere

Bir kez gérsem bile onlar
Tanimasam bile

Hatirla Barbara

Unutma

Bu mutlu sessiz yagmuru
Goénenmis gehir Ustiindeki
Cephanelik deniz Uistiindeki
Gilen ylzindeki

Quessant gemisi Uistiindeki
Ah Barbara

Savas ne sinattir

Sen ne oldun simdi

Ates celik kan
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Bu demir yagmuru altinda

Oldii mi yagiyor mu yitti mi
Sevdalica

Seni kollarinda sikan

Ah Barbara

Yagmur yagiyor Brest'e durmadan
Vaktiyle yagdig gibi

Ama yadis o yagis degil

Bu korkung matem yagmurudur
Bu gelik ateg kan firtinasindan
Baska degil

Sadece bulutlardan

Koépekler gibi uluyan
Curlyecekler uzakta

Sicim gibi yagan yagmurda Brest'e
Uzakta gok uzakta Brest'ten

Ki onun yeller eser yerinde

Jacques Prévert'den geviren Oguz Tansel

“Epanouie” s6zciigl “sigek gibi agan” demektir. Bu s6zcligii Orhan Suda, “gencecik’, Teo-
man Aktirel ise “saskin” sdzcligi ile karsilamigtir. Oguz Tansel ise “neseli” s6zclgunu
kullanmistir. Barbara’nin geng olduguna dair bir ima yoktur. Ayrica, Barbara neden sagkin
olsun ki?

“Barbara” bir “ask siiri"dir ve “savas kargit”” temalari igerir. Bilindigi gibi, Oguz Tansel'in
yasaminda ve siirlerinde “barig” ve “savag karsiti” temalarinin 6zel bir yeri vardir. Bu ne-
denle de kendisine “Barigin Ozani Oguz Tansel” sozleri yakigtiriimigtir. iste, bu nedenle
bu siir ilgisini gekmigtir. Elbette ki siirin lirik 6zellikleri de onu sevmesine neden olmustur.

“Barbara” bir ask siiri olarak baglar ve “savas kargiti” bir giire doniigir. Prévert ayni giirde
iki degisik yagmurdan s6z etmektedir. Bu yagmuriardan biri mutlu zamanlardaki bir yag-
murun anisi; oteki, bir hava bombardimanidir. Bu hava bombardimaninda Brest'i yerle
bir edenler ¢lriiyerek yok olup gideceklerdir. Bunu aktarmada da Oduz Tansel daha
bagarilidir. Jacques Prévert'in “Des chiens qui disparaissent” dizesini ele alalim. Orhan
Suda’da bu dizeler “Kdépekler gibi geberen” haline donigmiig. Teoman Aktiirel'de ise “Itier
gibi kuyrugunu titreten” haline donismis. Oguz Tansel ise “Kdpekler gibi uluyan” dizesini
yeglemistir, ¢linki, burada hava bombardimaninin giriiltisi képek ulumasina ben-
zetilmektedir.

“Quelle connerie la guerre” dizesindeki savag! niteleyen “connerie” s6zcligind ele alalim.
Oguz Tansel'in “connerie” sozcuglini Tirkge'de kargilamak igin g¢ok ugragtigini,
diistindigin biliyoruz. Orhan Suda’nin “aptalca sey” ve Teoman Aktirel'in “hirboluk” ile
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kargiladi§) “connerie” digiincesini Oguz Tansel “sinat” sézciglyle karsilamigtir. Bu
s6zcilk, Oguz Tansel'in “sinav” sézciiglinden turettigi 6zglin bir sézciiktiir ve bunu “aci-
masiz bir deneyim” anlaminda kullanmistir.

Daha ileriki dizelerde, &teki iki ozanin “. . . sular boyunca Brest'te” ve “. . . Brest'te sular
boyunca yitip giden itler” dizeleriyle karsiladigr anlatimi, Oguz Tanse! “. .. Sicim gibi
yagan yagmurda Brest'e” dizesiyle kargilamistir. “Sular boyunca” hig de yerli yerine otur-
maz, egreti dururken, “sicim gibi” anlatimi essiz bir 0zanca bulugtur.

Tek tek sozciiklerle ugrasamadan, “bu siir Tirkge sdylense nasil sdylenirdi?” diye
dUsUlnilerek bakildiginda, biitiin olarak Oguz Tansel'in Tirkge sdyleyisi daha basarilidir.
Ben gsahsen, Oguz Tansel'in “Barbara” gevirisindeki yogunluk, yalinhk ve giizelligi, Orhan
Suda ve Teoman Aktiirel'nin gevirisinde bulamadim.
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NOTLAR:
(1) Bu baglik Oguz Tansel'in “Selam” adli siirinden bir dizedir.

(2) Bir fikir vermesi agisindan, Jacques Prévert'in “Barbara” adll giiri i¢in 60.000 civarinda kayit
oldugunu belirtiyorum.

(3) “Barbara” siiri Joseph Kosma tarafindan bestelenmis ve 1950lerin popiiler bir sarkisi olarak
Ives Montand ve Edith Piaf tarafindan seslendinilmistir. Yine Joseph Kosma’'nin besteledigi ve Ives
Montand ile 6zdeglesmis olan Autumn Leaves - Sonbahar Yapraklari adli sarkinin sézleri de
Jacques Prévert'in“Le Feuilles Mortes” adini tasiyan giiridir.

(4) Orhan Suda’nin “Sézler’ ile kargiladigi, kitabin adi, “Paroles”in ikili bir anlami vardir. “Paroles”
ayni zamanda “parola” anlamindadir. Kitabin, lkinci Diinya Savagi'ndan hemen sonra yayinlandigi
g6z6nline alinirsa, bu adin Fransiz direnigini hatirlatan 6zel bir anlami oldugu gériiliir.
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NiHAL YETKIN

Metaforlarla Terciiman nedir, ne degildir?

Terciiman neye benzer?

Terciiman bir “atlet’tir; ¢linku isi dayaniklilik, sirekli gaba ve micadele ister. Enerjisini ve
zamanint iyi kullanmasi gerekir.

Terciiman bir “artistik patinajci"dir ayni zamanda ¢iinkid bu gabanin, miicadelenin sonucu
ortaya gikan eserde estetik bir yon vardir.

Terctiman bir “fikir iscisi"dir, kafasini toplayabilmesi, taraflar arasinda piiriizsiiz, en azin-
dan yeterli bir aracilik yapabilmesi i¢in dizenli vé huzurlu bir yagantiya sahip olmasi
gerekir.

Terciiman bir “teknik uzmandir; iyi bir yabanci dil bildigi igin tercimanlik yapan alayhlar
ile teknik bilen ve uygulayan tercimanlar arasinda hem bicim hem de igerik olarak net
farklar géze garpabilir. Ama bu alaylilarin okullular gibi olamayacag! anlamina gelmez;
azim ve yetenek belirleyicidir.

Terciiman bir “oyuncu”dur; aktarim islemini 6zline uygun bir sekilde aktarmakla yikam-
ltdir. Sira kendine geldiginde bazen 6yle transa gegmis olur ki konugucunun vurgusu ve
beden dilini bile yineleyebilir.

Terciiman bir “mimar’dir, yapilarla ugrasir, onlari soker tekrar yapar ancak mimardan
farkli olarak yaparken sékmiig, sékerken yapmis olur.

Terciiman ne degildir?

Terctiman “bir kiigiiclik figicik ici dolu s6zcik” degildir. Yani “ayakl s6zIik" degildir. Yaptigi
is sbzclklerin cok étesinde zihinler ve baglamlararas: bir faaliyettir.
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Tercliman “mahkam” degildir. istedigi ya da kendini yeterli gérdigl metnin gevirisini ya-
pabilme inisiyatifini kullanabilmelidir.

Terclman “yargi¢” degildir, su dogru bu yanlis gibi yargilarla geviri siirecini ydnlendiremez.

Terciiman bir deyimimizdeki gibi “boyaci kiipu” degildir veya teknoloji bir benzetmeyle bir
“yazici” degildir. Tusa bastiginiz anda 6teki dilde bir metinle karsilasilamaz. O metindeki

2.

tim Ggeleri gerekli sekilde tekrar dokuyan bir “zanaatkar'dr.

Terciman bir “robot” degildir. Onun da temel ihtiyaclari vardir, yemek, dinlenmek gibi. Ag-
bilag ve uykusuz birinden saatlerce tam performans beklemek insani bir tutum sayila-
maz.

Terciman “cepten yiyebilen bir mirasyedi” degildir. Dogustan ya da egitimle sézciik dagar-
cidl ve dlnya bilgisi iyi bir seviyede olsa bile zaman iginde kendini tazelemedigi takdirde
bilgisi soner. Paul Auster'in bir romaninda belirttigi gibi “atesin sonmemesi igin sirekli
komir ilave etmek” gerekir.

Tercliman bir “sudoku bulmacasi” degildir. Hakiki bir sudokunun tek bir ¢6zUmu vardir.
Halbuki s6zlii geviride iletigimi sagladiginiz takdirde birden fazla yorumlamayla tatmin
edici bir sonuca ulasmak mimkiinddar.

Terciman-lik
Oyle disaridan goruldagi gibi hk Ik su igmek gibi kolay bir is degildir.
Peki ya nedir?

lyi yapildiginda bir merdivene donlsur. Sizi normalde erisgemeyeceginiz giizel ve yuksek
yerlere erigtirebilir.

Bir nevi gocuklugumuzun ¢izgi filmleri gibi birer “He-Man” veya “She-Ra” olmaya tesebbiis
etmektir. Beden degilse bile sinirler gelikten olmalidr.

En 6nemilisi; isin zevki zorlugundadir.

Bu bahsettigim benzetmeler bu meslek disindaki mesleklerden birine veya birkagina
uyuyor olabilir, tersine bir iddiam yoktur. Her meslek ayni derecede 6zel ve insanlik igin
gereklidir.

(C.N. Dergisi) 6. Sayimizda Neslihan Yetkiner imzasiyla yayimlanan bu yaziyi yeniden
yayimiliyor ve her iki yazarimizdan da 6ziir diliyoruz.
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DOSYA 1: TIYATRO VE GEVIRI

Hazirlayan ve sGylesen: Nurdan Cihangimil Maral

NURDAN CIHANSUMUL MARAL

Tiyatro ve Geviri

Bir sanat bigimi olarak tiyatroda bir eserin farkh bir kiltire aktariimasi gesitli sorunlarla
kargi karsiya kalmaktadir. Kiiltiirlerin gelisiminde ve bir kiltirun farkly kultirlere ak-
tariminda 6nemli bir rolG vardir tiyatro metinlerinin. Tiyatro gevirisi ¢aligmalarinda ise
kabul edilebilir geviri mi yoksa yeterli geviri mi tartigmalan sirtp gitmektedir.

Tiyatro metinleri gevirisinde gevirmen &bur geviri streglerinde kargilagmadi§i bir takim
sorunlarla karsi karsiya kalir (Bassnett, S.- Labirentin Iginde: Tiyatro Metinleri Cevirisi igin
Yontemler ve Stratejiler). Bir tiyatro metni sahnelenmek lzere yazildigindan ¢evirmen
anlam, essilremlilik bakimindan egdegerli, ve hedef kiltir bakimindan seyircinin hemen
algilayabilecegi bir ¢eviri yapmalidir (Memet Fuat, Tiyatro ve Tiyatro'da geviri). Ceviri
slirecinde yapimci/yonetmenin yorumu, sahne tasarimi, oyuncular, gérsel/isitsel geler
ve daha birgok etmen oyun g¢evirisi stirecindeki yan streglerdir. (Reba Gostand, “Verbal
and Non-Verbal Communication: Drama As Translation”). Bagka bir deyisle oyun metnin-
deki her sahne ve sahneleme 6zellikleri geviri stirecinde de yerini alir.

Kaynak kultir ve hedef kiltlrd iyi tanimasi gereken gevirmen konugma dilini aktarirken
oyle dikkatli olmalidir ki oyunun hem oyuncu/yénetmen hem de seyirci ile olan bagini
koparmamalidir. Yani yazinsal ¢eviri bigiminden biraz uzaklagarak dilin degisen dinamigini
ortaya koymahdir. Oyun gevirisi stirecinde yagsanan baska bir sorun da farkl kultirlere
ait olan deyim, argo, ton ve vurgunun aktarimidir. Bu anlamda g¢evirmen bazi 6geleri hedef
kiltlre uyarlamayi segerken bazi durumlarda da kaynak kilturtin ézelliklerini ve oyunun
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atmosferini bozmayacak segimler yapmak durumundadir. Dorthy Mulgrave'in dedigi gibi
disincenin anlami sézciiklerin kendinde degildir, ama dinleyende ve okuyanda bir tepki
yarattigi anda var olur. Bu da tipki Ozdemir Nutku’nun vurguladigi gibi gevirmenin sdzlere
nasil can katacagini bilmesiyle, sézciklerin ne amagla kullanildiklarini dogru sapta-
maslyla mimkindir. Clinki konusmalar oyun kisilerinin ozelliklerini, konumlarini, ruhsal
ve dislnsel ézelliklerini yansitmaktadir. Oyun gevirisinde en 6nemli noktalardan biri de
oyun kisilerini sinifsal konumlarina, ortaya gikan durumlara ve insansal iligkilerine gore
konusturarak kisiler arasinda ayrim getirmektir. Her karakterin dil tavir rengi ve vurgusu
otekinden degisiktir (Ozdemir Nutku, Tiyatroda Konugma Dilinin Onemi).

Bir metin yeni izleyiciler igin yazildiginda gevirmen hedef kiiltiir ve yabanci kiiltiir arasin-
daki arabulucudur. Yapti§i segimlerden sorumludur. Yani ¢evirmen hedef seyircinin bakis
agisina goére hedef metnin bitiinligine saygl duymalidir. Pragmatik bir eylem olan geviri
ve gevirinin bagarisi hedef izleyicinin hedef metne gosterdigi ilgiyle 6lgulir. Sahnelemenin
farkli boyutlari gevirmenin verdigi kararlari etkiler. Cevirmen metnin lingustik yapisi igine
gizlenmig anlamlari ortaya cikarip seyirciye duyurmalidir. Kaynak metinde yer alan
kiltirel 63eler ise yer degistirme yapabilir. Ancak; ¢evirmen bir oyun metninin sahne-
lenebilir olma ézelligini korumakla yiikimlidiir.

Oyun gevirmeninin sadece hedef ve kaynak kltlrd iyi tanimasi iyi bir geviri ortaya koy-
acagini géstermez diyor pek ok akademisyen. Yani dilin tim 6zelliklerini iyi bilmenin yani
sira gevirmen sahne dilini, sahnenin gerekliliklerini ve gercekierini de bilmelidir.

Tiyatro ve tiyatroda geviri sorunsalini tiyatro ve oyun gevirisi alaninda uzman kisilerle ele
aldik. Keyifli okumalar....
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Cagdas Tiyatro'da Geviri Tartigildi

Yazmak, gevirmek, oynamak, sahnelemek ayn dusinceden yola gikar. O duglnce de
cevirme eylemi {izerine kuruludur; yani dilin icinde ve diller arasinda, bedenlerin iginde
ve bedenler arasinda, yaslar arasinda, bir cinsiyet ve &teki arasinda durmaksizin olasi
denklikler ortaya gikarma kapasitesi, gerekliligi ve zevki Gzerine kuruludur.” -Antoine Vitez

Ve Diger Seyler Toplulugu; Fransiz Kiltir Merkezi igbirligiyle, “Yeni Metin Yeni Tiyatro”
projesi kapsaminda gagdas tiyatronun en temel ve en ihmal edilen unsuru “geviri"yi, “Gag-
das Tiyatroda Geviri — yorum” baglikh etkinlikle tarigmaya actl.

“Cagdas Tiyatroda Geviri — Yorum” baglikli panelde, Avrupa’nin 6nde gelen tiyatrolarindan
Comédie-Frangaise'in dramaturgu, gevirmen Laurent Muhleisen'in yani sira; Murat Dalta-
ban, O®zen Yula, Zerrin Yanikkaya, Selen Korad Birkiye, Sibel Arslan Yesilay, Arif Akkaya,
Mehmet Ergen, Yigit Bener, Okan Urun, Yesim Ozsoy Giilan, Bilge Emin, Ceren Ercan
ve Dilek Tekintas gibi Tiirk tiyatrosunun énemli gevirmen, yonetmen, dramaturg ve
yazarlar da konugmaci olarak yer ald!.

Fransiz Kiiltir Merkezi'nde (¢ oturum halinde gergeklesen panelin “Nasil Gevriliyor?”
baslikh ilk oturumunda, gevirmenler gagdas metinlerin geviri slirecini anlatti. Bernard
Marie Koltes'in Bati Rihtimi adli oyununu Tirkgeye kazandiran Yigit Bener sahne igin
metin gevirmenin edebi ceviriden daha farklt oldugunu belirterek ceviri slirecinde metin
neyi nasil anlatmaya galigiyor sorusunu sorarak kelimeleri degil anlama sadik kalarak
tislubu gevirmekten yana oldugunu sdyledi.

Cagdas Alman yazarlarinin {lkemiz tiyatro sahnelerine taginmasini saglayan onemli ge-
virmenlerden biri olan Sibel Arslan Yesilay; Brecht sonrasi Aiman Tiyatrosu’nun yonetmen
ve oyuncularinin bu oyunlarin algilanamayacag kaygistyla tiyatro sahnelerinde buglne
dek gok da fazla yer almadigina dikkat gekti. Alman Gagdas Tiyatrosu’'nda metinlerin daha
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¢ok edebiyat ve felsefe agirlikli olduguna dikkat ceken Yesilay ceviri metinleri segme
surecinde genelde farkl tarzlarda yazan ve oyunlar dlnyanin gesitli tlkelerinde begeni
toplamis yazarlar tercih ettigini belirtti. Yesilay tek bir yazarin birgok oyununu cevirmek
yerine farkli yazardan farkli oyunlar cevirmenin kendisi icin glizel bir deneyim oldugunu
vurguladi. Goethe Institute igbirligi ile okuma tiyatrolari da gergeklestiren Yesilay, ceviri
surecinde metinleri oyuncu arkadaslarina okuttugunu belirtti: “Cevirdigim metinleri oyuncu
arkadaglarima okutuyorum ve metin izerinde degisiklikler yapiyorum. Kagit (izerindeki
metni dinlerken bir sliri sey kesfedebiliyorum.” Yayinlamis bir geviri eserin istanbul'da
gerceklesen sahnelemelerinde oyun 6ncesi provalarda yer almayi da tercih ettigini
sOyleyen Yesilay cevirmenin aslinda yazarin temsilcisi oldugunu ve ceviri metnin de sah-
neleme destek olmasi gerektigini belirtti.

Tlrk tiyatro sahnelerinde fazla temsil edilme imkani bulamayan Balkan oyunlarinin ge-
virisini Gstlenen Bilge Emin glincel sorunlari evrensel boyuta tasiyan oyun metinlerinin
gevirisini yapmayi tercih ettigini sdyledi. Bilge Metin oyun yonetmeniyle birlikte bir geviriye
de imza atti. Oyun yénetmeni ile birlikte yaptidl calisma sirasinda sahne ¢éziimlemesi,
sahne dili (izerinde birlikte ¢alistiklarini sOyleyen Emin gevirdigi oyunlarin sahnelenmesi
sirasinda dramaturgun ihtiyaci oldugu anlarda provalarda bulundugunu séyledi.

Ispanyol Tiyatrosunun 6nemli oyunlarini Turkgeye kazandiran Zerrin Yanikkaya, dra-
maturg olmasinin geviri slirecinde kendisi igin oldukga yararli oldugunu séyledi. Ceviri
surecinde gevirinin amacinin geviri ydontemini de etkiledigini vurgulayan Yanikkaya ceviri
sirasinda ylksek sesle okumalar yaptigini da sOyledi: “Metni kagit Gizerinde okumakla
duymak ayri seyler. Cevirilerimi yazdiktan sonra yuksek sesle okumaya caligirm.”

Uzun sire ingiltere’de oyuncu olarak sahnelerde yer alan ve daha sonra Tiirkiye'ye dénen
Mehmet Ergen hem yénetmen hem de ¢evirmen olarak tiyatro diinyasinda énemili bir rol
oynuyor. Ingiltere’de oyun cevirilerinin neredeyse tamaminin oyun yazarlar tarafindan
yapildigina dikkat geken Ergen yilda iki ¢ cagdas oyun gevirisi yapmaya calistigini
sOyledi. lyi bir gevirmenin tiyatro sahnelerine iyi oyunlar kazandirmasi gerektirdigine
inanan Ergen geviri oyunlarda seyircinin oyunu ve oyunda sunulan seyleri yadirgamamasi
gerektiginin de altini gizdi. Tiirk tiyatro sahnelerinde yerli yazarlarin oyunlarinin gok fazla
sahnelenmedigine de dikkat geken Ergen yerli yazar eksikliginin gevirmeni de olumsuz
yonde etkiledigini sGyledi: “Tiirk tiyatrosu kendi yazarini en az oynayan tiyatro. Yani kendi
derdini anlatamayan bir tiyatro var. Bunlar anlatamadigimiz gibi geviri oyunlarla bagka
tlkelerin sorunlarina egiliyoruz. Bir iilkenin sahnesinde tiyatro bellegini yaratacak en
onemli 6ge yazardir. Yerli yazar saylsi azsa ve gevirmenin oyuncu yazar algisi diisiikse
¢evirmenden sihirli bir degnek kullanmasi beklenemez. Yazarlar, gevirmenler kurum ti-
yatrolar tarafindan desteklenmeli.”

“Nasil Destekleniyor?” baslikli ikinci oturumda, Avrupa’da gagdas metinlerin dolasimin-
dan, kurumlarin yazar ve gevirmenlere destek programlarindan bahsedildi. Sibel Arslan
Yesilay Goethe Institute ile yaptigi okuma tiyatrosu galismasiyle metinlerin Anadolu’da
dolastigini ve bu metinlerin oyun yazarlarina érnek olusturma agisindan 6nemli oldugunu
vurguladi. Oyun yazarlarinin tanitiimasinda devlet desteginin énemine deginen Yesilay
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yurtdisinda diizenlenen festivallerin geng oyun yazarlarinin taninmasi agisindan onemli
oldugunun da altini gizdi. Tirk tiyatrosunun harekete ihtiyaci oldugunu vurgulayan Yesilay
yabanci dilden yapilan gevirilerin de bu anlamda 6nemli olduguna dikkat cekti.

Oyunlari bugiine dek gesitli dillere gevrilen ve birgok Ulkede sahnelenen Ozen Yula da
Turkiye'de oyun yazari eksikligini vurgulayarak festivallerin oyun metinlerinin dolagimi
agisindan 6nemli oldugunu séyledi.

“Nasil Sahneleniyor?” bashkli son oturumda ise, dramaturg ve ybnetmenler gagdas
metinlerin seyirciyle bulusma sirecini tartigtilar.

Oyuncu ve yénetmen Arif Akkaya kurum tiyatrolarinda ne kadar yetkin insanlar olsa da
islerin istendigi gibi yirimedigini soyledi. Odenek ve biitge bulunamadigini, birgok
birokratik islemin igleri yavaglattigini belirten Akkaya &zel tiyatrolarda islerin daha zor
oldugunu ama sonucun hemen alinabildigini séyledi. Oyun sahneleme siirecinde yonet-
men olarak geviri oyun iizerinde ne derece degisiklik yaptigi konusuna gelince Akkaya
bu anlamda cevirmenin onayini aldidini ya da bazen orijinal metinle geviri metni
karsilagtirarak degigiklikler (izerinde karar verdigini sdyledi ve geviri oyun metinlerinin
oyuncu ve seyirci arasindaki organik bagi koparmamasi gerektigini vurguladi.

Uzun yillar sehir tiyatrolarinda cgalistiktan sonra Dot'u kuran ve caligmalarina burada
devam eden Murat Daltaban repertuar secimi sirasinda kendisini etkileyen oyunlara agir-
lik verdigini sdyledi. Sectidi oyunlarin geviri siirecine gelince bugiine dek pek gok farkh
cevirmenle galisan Daltaban gevirinin bir sabir isi oldugunu vurgulayarak iyi bir gevirinin
seyirciyle olan iligkisinin de iyi olmasi gerektigine dikkat ¢ekti. Cevirmenin dramaturg gibi
bastan sonra sahneleme siirecinde yer almasi gerektigini sdyleyen Daltaban bir geviri
ekibi olusturdugunu belirtti: “Ceviri ekibimiz dramaturjiden, oyunculuktan ve rejiden an-
liyor. Uretirken birlikte vakit gegirdigimiz igin dramaturji ile birkag taslak halinde yurdyoruz.
Ceviri ekibi kurabilmek ve sahneleme sirecine tagiyabilmek gok dnemli. Oyun gevirisi
roman ya da &ykii gevirisine benzemez. Gevirmen sadece yazari taniyarak degil ayni za-
manda sahne ihtiyaglarini da gérerek gevirdigi zaman daha farkli boyutlara ulagir. Bu an-
lamda sahnenin ihtiyaglarini bilmek énemli.”

istanbul Devlet Tiyatrolar’'nda dramaturg ve ayni zamanda da gevirmen olan Selen Korad
Birkiye biirokrasinin yogun oldugu bir kurumda galigmanin repertuar olugturma galismalarn
sirasinda bazen zorluklara yol agtigini belirtti. Geviri oyun sahneleme siirecinde de bazi
sikintilar yagandigini sdyleyen Birkiye geviri oyunlarin sahnelenmesinde devietin gevir-
meni desteklemesi gerektigini de sozlerine ekledi.

Dilek Tekintas da Tiirk tiyatrosunda uzun yillar uyarlama gevirilerin sahnelendigine dikkat
cekerek repertuarin yenilenmesi gerektigini belirtti. Kurum tiyatrolarinda repertuar ku-
rullanyla galismanin zorluklarina deginen Tekintag oyun cevirileriyle ilgili olarak sunlar
séyledi: “Her geviri bir yasam. Geviri gok canli bir siire¢. Yazar yaziyor gevirmen, yonet-
men, oyuncu istiine bir seyler koyuyor. Geviri siirecinde dramaturgla gevirmenin birlikte
calismasi énemli. Gevirmen tiyatro dilinden tiyatronun ihtiyaglarindan haberdar degilse
sorunlar gikiyor. Ayrica gevirmen oyun karakterlerini temsil ettikieri 6zelliklere uygun ge-
virmeli.”
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OZDEMIR NUTKU

Oyun Gevirilerinde Konugma Dilinin Onemi
ve bir Model: GOKTASI

Gunlmizde, geviri, baglibagina yaratici bir ugras olarak kitapliklari zenginlestiriyor. Ceviri
ustalarimiz ¢ogaldi. Bu arada birgok sahne yapiti da dilimize kazandirildi, kazandiriliyor,
Ne ki, tiyatro igin zorunlu olan konusma dili yerine, genellikle yazin dili kullaniliyor. Yazin-
sal geviri bigimi, oyuncunun sahne (izerindeki séz-hareket yapimini olumsuz yonde et-
kiledigi gibi, sahne-seyirci etkilesimindeki organik bagi da zayiflatir. Tiyatro yénetmenleri,
bu gevirileri -- giizel bir tiirkgeyle de gevrilmis olsalar -- bir de sahne diline aktarma isiyle
ugrasirlar.

Yazin dili, bildirigimi (communication) saglar. Tiyatro (zerine yazilmig genel bilgi kitaplari,
inceleme, deneme ve elestiriler bu dili kullanilar. Oysa sahne lizerinde oynanacak oyun
igin gerekli olan konusma dili daha gok bir anda seyirciye ulastirilacak bir diisiincenin, bir
duygunun, durumun, kisinin ya da olayin belilenmesine ve anlatimina (expression)
yarayan bir aragtir. Bir dili ortaya ¢ikaran sozciikler, he rseyden énce bir disiincenin ya
da nesnenin ne oldugunu gésterirler. Ama o dislnce ya da nesne ile 6zdes degildirler.
Konusanin bir sézciigi kullanisi ile dinleyicinin o s6z{ dogru olarak algilamasinda, yak-
lagim, ancak konusan ile dinleyenin ayni deneyimlerden gegmis olmalariyla saglanabilir.
Konusan ile dinleyenin deneyimleri timden apayri seylerse, gerekli olan yaklasim elde
edilemez. Bu olmayinca da, sahne-seyirci organik bagdi kopar.

Sézcikler, dustnceleri anlatmada kullanilan simgelerdir. Sézciklerin anlamlari dogal
degildir; anlamlarint gagrigimiar yoluyla kazanirlar. Bir sézciik belli bir kigide onun gevre-
sel, 6znel ve diislinsel ¢cagrisimlari ile anlam kazanir. Konusanin ya da dinleyenin kendi
deneyimleri iginde olmayan bir sézclk onlar igin bir anlam tasimadigi gibi, anlatim bir
yana, bildirigimi bile saglayamaz. Dinleyenin bir sOzclge tepki gosterebilmesi igin bir tim-
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cenin kapsami igindeki konumunu bilmesi gerekir. 1960 yilinda &len, New York Univer-
sitesi profesérlerinden Dorothy Mulgrave sdyle demigti: “Digiincenin anlami sozcliklerin
kendinde degildir; ama dinleyende ya da okuyanda bir tepki yarattigt anda vardir”.

Herhangi bir sdzcilk, o s6zcigu algilayanda, o kisinin deneyimine gore, olumlu ya da
olumsuz bir cagnigim vareder. Sézgelimi, “sevgi” ya da “sefkat” s6zcukleri kiginin yagamsal
konumuna uygun olarak anlam yuklenir. Tek bagina, yapayalniz bylmas bir kisinin o
s6zciige gosterecedi tepki, sevilme olanagini elde etmis bir kisinin tepkisinden cok degisik
olacaktir. Oyleyse, kisisel ve konumsal gagrigimlar bir sézcligiin algilama anlamini ortaya
cikartmaktadir. Bu kigisel ve konumsal gagrigimlarin algilama anlami, konusanda ve
dinleyende kendine 6zgl hareketleri vareder. Sahne konusmasinda bir s6zcigin al-
gilama anlamlari, tiyatronun seyirciye yéneligindeki temel iletigimini saglar. Baska deyisle,
sahnede 6nemli olan, bir sézcligin s6zlik anlami degil, o s6zcigun, oyundaki duruma,
olaylara, kisilere, konunun gegtigi ddneme, oyunun genel havasina gore, bir deger birimi
olusturmasidir.

Oyundaki konusma dili, her gesit seyirci igin anlamli ve etkin olmak zorundadir. Bunu
saglayabilmek igin seyircinin kisisel ve konumsal cagrisimlarina kestirmeden ve kesin bir
bicimde ydnelmek gerekir. Bunun igin de, sahne, bir yorum dilini gerektirir. Cagdas tiyat-
ronun éncli kisilerinden Jerzy Grotowski, “Bir tiyatro adami i¢in 6nemli olan sézclkler
degil, o sézciiklerle neler yapilabildigidir, sézlere nasil can katilacagini ve onlari s6z
yapan geyin ne oldugunu bulabilmektedir ", der.

Oyun gevirmeni de, sozlere nasil can katacagini bilmek sorumlulugunu tagir. Oyun ge-
virisi, okumaktan gok oynamak igindir. Bu yénden yazinsal bir dili degil, glincel konugsma
dilini gerektirir. Glincel konugma dili ise, hareketlerden soyutlanamaz. Gunlik yagamda
diizensiz ve uyumsuz olan bu hareketler, sahne izerinde en ufak ayrintisina kadar disip-
line edilir ve dizenli bir bigimde hazirlanir. Sahne izerinde sézciik, tek bagina ve sozluk
anlamiyla yeterli degildir. Seyircinin algilamasina yardimci olacak, s6zcigun gerektirdigi
mimik (ruhsal ve gdvdesel gorinim-jest), s6ziin digindaymis gibi duginulemez. Sahne
{izerinde, sozcikler, ancak oyuncunun canlandirmakla gérevli oldugu kiginin tavriyla
anlam kazanr.

Oyun gevirmeni, (izerinde galigtidi sahne yapitini, olaylari, o yapittaki kisileri, bunlarin
durumlanni, iliskilerini diigiinsel agidan gok yasamsal agidan kendi diline aktarmahdir.
Oyunu gevirirken hem bir tiyatro yonetmeni, hem de bir seyirciymis gibi ¢aligmalidir. Oyun
cevirmede, izerinde 6nemle durulacak temel noktalar, gevirinin 1] seyirci tarafindan yadir-
ganmamast, 2] oyuncuya kigileri canlandirmada zorluk gikarmamasi ve 3] oyun dili agisin-
dan yénetmeni ugragtirmamasidir.

Basarili bir oyun gevirisi igin, her seyden 6nce bagska dile gevrilecek yazarin tiyatro an-
layigi ve bigemi iyi bilinmelidir. Ornegin, ayni estetik diiglinceleri paylagan yazarlar bile,
atmosfer, yonelis ve bigem agisindan farklidirlar. Shakespeare ile Marlowe birbirlerinden
ne kadar farkliysalar, lonesco ile Genet de birbirlerinden o kadar farklidirlar. Oysa ikisi
de absiird tiyatronun temsilcileridirler. Bu agidan yeterli olmayan oyun gevirileri yazarlarin
arasindaki farkin ne oldugu Uzerinde bize fikir vermez; bu da oyunun sahnelesinde at-
mosferin saglanmasini engeller. Oysa sahne lizerinde her seyden 6nce atmosferin
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saglanmasi gerekir ki, bu rolli hazirlarken roliin atmosferine de yol gdstersin. Baska dikkat
edilecek bir nokta da oyunun bigemine yol gésterecek olan zaman faktéridir; konunun
gectigi donem, kisilerin yapilari, kisilerin iginde bulunduklari durum ve oyunun genel
havasi gevirmen tarafindan eksiksiz anlasiimis olmalidir.

Tiyatro, insani ve insan iligkilerini gosterdigine gére, gergekligi vermede konusmalarin
onemli rolG vardir. Konusmalar, kigilerin yapisint, o kisilerin toplumdaki yerlerini, ruh du-
rumlarini ve dusinsel egilimlerini seyirciye iletmede temel 6gelerden biridir. Dramatik kisi-
likteki degisimleri, dizensizlikleri, tepkileri ve benzerlerini konusma 6rgiisi belirler. Bunun
icin de, konusma diliyle kisilerin ve bunlarin iligkilerinin dogru tavr geviride belirgin ol-
malidir. Tavir agisindan yanlis olan ve hatta 6nemsizmig gibi gériinen bir ayrintt, oyun
kisisinin seyirci tarafindan algilanmasinda tutarsiziik yaratir, bu da dolayisiyla oyunun
tim i¢in zedeleyici bir nitelik tagir. Ornegin, bir timce dogru ve giizel gevrilmis olsa bile,
eger bir sdzclik tavir ve vurgu yoniinden yanlis yere konulmussa anlami bile degistire-
bilir. Oyuncunun dogru bir bigimde oynayabilmesi igin tiimcedeki vurgu sdzciigl basa
gelmelidir; ¢linkl oyuncu hareket diizenini bu vurgu sézctgiine gére kurar. Bir konusma
birimi -- dogru gevrilmis de olsa -- vurgu s6zcligl ya da timcesi yanlis yere konulmussa,
dramatik bir durum yitirilmis olur. Buna bir 6rnek verelim: Brecht, Galile’nin Yasami'nin
14. Tablo'sundaki, Galilei'nin bir repligine deginir. 1975 yilinda, Istanbul Sehir Tiyatro-
su’'nda oynanan Galile'de, Brecht'in bu degindigi replik sdyle cevrilmisti: “Gozlerin sikinti
veriyorsa, oy gozlerini!” Yazinsal olarak dogru hatta giizel bir geviri bu; ancak Brecht'in
gestus’u (temel toplumsal tavir, egilim ve sorun) agisindan anlam zayiflamis. Brecht'in
uzerinde durdugu gibi, bu replik soyle gevrilmeliydi: “Oy gézlerini, sana sikinti veriyor-
larsa!” Clnkl burada, oyuncunun Galile'nin tavrini belilemesinde hareketi baglatmasi
icin “Oy gdzlerini” timcenin 6teki kesiminden daha 6nemlidir. Bagka deyisle, “oy gdzlerini,”
bu konugmanin anahtaridir. Oyuncu, ancak bir timcenin igindeki sézciiklerin dizilisine
gore hareket edebilir. Timcenin vurgulanacak kesimi sona gelirse, oyuncunun seyirciye
iletmesi gereken anlam ister istemez zayiflayacaktir. Bir de sozciiklerin belli bir dramatik
durum iginde ne amagla kullanildiklarina gevirmenin dikkat etmesi gerekiyor. Hicbir
stzcik oyunun anlamindan ve gelisiminden soyutlanamaz.

Oyun gevirilerinde sik gorilen bir kusur da, degisik oyun kisilerini ayni tavirla konustur-
maktir. Bir kez daha yineliyelim: Oyun dili bir yorum dilidir. Konusmalar, oyun kisilerinin
niteliklerine, iginde yasadiklari déneme, ortaya gikan durumlara, ve insanlar arasi iligkilere
uygun olarak gevrilmeli ve kisiler arasindaki ayrim getiriimelidir. Ornegin, Lady Macbeth,
oyundaki sarhos kapici gibi konusamaz ya da tarihsel bir oyun ne kadar ari tiirkceyle
yazilmig olursa olsun, bu oyunda bir padisah, halktan biri gibi konusamaz, onun tavrini
getirecek Osmanlica sozciikler de kullaniimak zorundadir. Tim oyun kisilerini yapisal
ozelliklerine uygun olarak konusturmak gerekir. Her oyun kigisinin dil-tavri, rengi ve vur-
gusu Otekinden degisiktir.

Bu gibi kusurlar daha ¢ok giizel séylemeye 6nem verip sahne 6zelliklerine dikkat etmeyen
gevirmenlerde izlenir. Dil bir aragtir; tiyatro yalnizca séz degildir. Tiyatroyu séz sanan
yazin adamlarinin temel yanilgisi da iste burdadir. Sézleri igeren metin, tiyatronun birgok
6gesinden yalnizca biridir. Tiyatronun temel égeleri ise oyuncu ile seyirci'dir. Tiyatro
sanatindan bu ikisi digindaki bitiin 6geleri gikarsaniz da tiyatro olgusu yine vardir. Ama
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oyuncu ile seyirciden birini ¢ikardiniz mi tiyatronun varolmasi olanaksiz duruma girer. Ne
ki, tiyatroyu ugsuz bucaksiz zamanin penceresinde 6lUmsuz yapan da yazardir ve o
yazarin sozleridir. Bunun igin de, gevirmen, «kitabi»likle suglanmak istemiyorsa, elindekini
bir tiyatro yonetmeniymis gibi islemek zorundadir. Sahne Gizerinde 6nemli olan sézctiklerin
kendi degil, s6zciiklerin bir yagam kesitini nasil hareketlendirdidi, nasil canlandirdigidir.

GUlnliik konusmada tlimceler ¢gogu kez tamamlanmaz. Kisinin iginde bulundugu durum,
timce eksik s6ylenmis de olsa, tamamlanmig anlami saglar. S6zgelimi, odada agik bir
pencere varsa ve yatakta yatan kisi, “lutfen su pencereyi...” dese, bu eksik timce ile ne
denilmek istendigi pekala anlagilir. Oysa yazinsal bir Qevmde timceler tamamlanmis ol-
malidir. Timcelerin bu tamamlanmlsllgl yazinsal geviri igin ne kadar gerekliyse, oyun ¢e-
virisinin konugma dili i¢in o kadar yapay ve sakincali olabilir.

Friedrich Dirrenmatt’in Géktasi (Der Meteor) adini verdigi oyunu, yazarin énceki oyun-
larindan biraz daha degisiktir. Yazar, bu oyununu Fizikgilerin (Die Physiker ) tam
kargisina koyar; 1962 yilinda yazdi§1 Fizikgiler'i bir “aksiyon oyunu” olarak kabul eden
Dirrenmatt, Géktasr'ni da "durumiaria gelisen bir oyun” olarak tanimlar. Bu oyun, her
seyden ¢ok Lazarus temasina yaklasir. Nobel Odlli kazanmig, ¢ok Gnlii bir yazar olan
Schwitter'in 6ldigu gazetelerin mangetlerinde ve radyo haberlerinde yer alir. Bu nli
yazar lizerine konusmalar yapilir, térenler duzenlenir. Ne ki, perde agildidinda, gergekten
olmek isteyen bu Unll yazarin élmemis oldugunu dgreniriz. Schwitter, birbuguk milyon
Marklik servetini sobada yakar. Oglunu, karisini, dostlarini yadsir; tek istedi rahatsiz
edilmeden 6lmektir. Ama bir tirli 6élemez Schwitter; oysa her gittigi yere 6limi o gé-
tlirdr ve mutlaka biri de olur. O, ¢ok istedigi halde 6lmez. Genellikle tiyatroda perde ka-
panirken birileri 6llr. Oysa bu oyunda, perde agilirken élimden dénen bir yazar gbririz.
Iste Dlrrenmatt'in bu oyunda kullandigi temel tiyatral 6ge budur. O, tim oyunu bu durum
Uzerine kurmustur; oyun boyunca da bu durumu gelistirir. Ancak yazar bu durumu
inandirici yapmasini bilmis ve anlamsiz olmaktan kaginmistir. Yazarin, isledigi durum
olanaksiz sayilabilir; ancak Durrenmatt, ustalidi ile bu olanaksiz gérinen durumu
inandirici bigimde yugurabilmistir. Ustelik buna gagdas bir anlam getirerek...

Oyundaki ti¢ 6nemli karakter, bugtin iginde yasadigimiz diinyanin i¢ dnemli sorununu
yansilar. Bunlardan biri PARA'dIr; bayagiligi sayesinde biyuk igler gevirmig ve milyarder
olmus olan miiteahhit Muheim'in kisiliginde bu sorun ortaya atilir. Ikincisi SEVGI'dir;
herseyden 6nce kendini satarak ekmegini kazanan ve sonradan Schwitter’in karisi olan
“call-girl” Olga ile anlam bulur. Schwitter’in deyisiyle, “diinyadaki mesleklerin en diristi”
dir Olga’nin meslegdi. Schwitter, Olga’ya, onu rahat birakmasini séylerken, “Sen benim
kamu hizmetine sundugum armagansin. Sezar halkina bir bahge armagan etmisti, ben
de bir yosma ediyorum ", der. Bu oyunda, para gibi, sevgi de yirminci ylzyila uygun bir
boyut kazanmistir; cagimizda sevginin Urpertici bir boglugu vardir. Uglincii sorun, Bl-
LIM'dir. Bu kavrami yansilayan da bir operator doktordur. Schwitter’i ameliyat eden, onu
kurtarmiya caligan, buna kargin onun élmesine engel olamadigini sanan bir doktor..

Schwitter 6lmez; doktor buttn dunyaya rezil olmustur. Doktor Schlatter’e gére bu buyuk
bir skandaldir. Oyunda cagimizin (¢ 6nemli kavrami, PARA, SEVGI ve BILIM, Schwit-
ter’in kargisinda eriyip yokolur. Schwitter, varligiyla kendine yaklasan her seyi yokettigi
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gibi, ¢agimizin bu baskisi, her yerde hissedilen bu ii¢ kavrami da yikar. Schwitter’in
“yeniden diinyaya gelmesi” ile ardarda éliimler gelir; ya cinayetle, ya intiharla ya da kalp
durmasiyla... Ve perde, ¢ok istemesine karsin, bir tiirli 6lemeyen Schwitter'in su s6z-
leriyle kapanir: “Ne vakit geberecedim ben? "

Ddrrenmatt'in hayranlik uyandiran bir dil denetimi var. Ekonomik, diyecegini bazan tek
bir s6zciikle anlatabilen ve konugma 6rgiisiine yeni boyutlar getiren bir dil ustasidir Dir-
renmatt. Cogu kez tiimceleri yarida birakarak giinlik konugmay en etkili bigimde ilete-
biliyor yazar. Konusma aralarindaki duruslar, sahne (zerinde mimik acisindan ¢ok
onemlidir. Yazarin sahnelerinde sanki birbirinden ayri konugma kesimleri vardir. Bu ke-
simleri birbirinden ayri olarak belirtmekle, konusmalar yoluyla, o sahne daha plastik bir
goruinim kazanir. Ancak bu duruglari abartmak da o denli yipratabilir bu sahneleri. Onemli
olan zamanlamanin dogru bir bigimde saptanmasidir.

Bir sahne yapitinin bir dilden bagka bir dile aktariimasi, bir cevirme iglemi yani sira, bir
transpozisyonu gerektirir. Tipki miizikte oldugu gibi, mizigin esasina dokunmadan nasil
bazi calgilar igin ses perdelerinde ton degistiriliyorsa,kalabaliklara ybnelen tiyatro oyu-
nunda da sahne yapitinin aktarildigi dile «transpoze» edilmesi gerekir. Bazan yabanci
dildeki bir deyim, tirkgeye uymayabilir ya da ayni anlami vermesine kargin, bagka turld
sOylenebilir. Tipatip gevirmeli diye, yabanci dildeki bir yaplyi ve sézciklerin aynen korun-
dugunda bu kez kendi dilimizde garip bir tiimce ortaya gikabilir. Oysa sahne (izerinde
bitln konusmalarin dogal ve seyirci igin inandirici olmasi zorunludur, Ornegin, Schwitter,
oyunun baglarinda ressam Nyffenschwander’e séyle der:

"Meine Krankheit ist weltberiihmt, mein Sterben eine 6ffentliche An-gelegenheit, aber ich
riss aus... " Bu timceyi tirkgeye gevirmek degil, «transpoze» etmek gerekir, soyle ki:
“Hastaligim diinyay: sardi. Oliimiim bir kamu olay: oldu ¢ikti. Ama ben bu igi kékiinden
halledecegim... " Yine az sonra, Schwitter’in, ressamin ciplak model olarak poz veren
karisini goriip “Komisch. Da weiss man, dass es kaum noch Minuten geht, bis der Tod
einen holt, und dann sitzt man plétzlich einer nackten Frau gegeniiber, sieht goldene
Schenkel, einen goldenen Bauch und goldene Briiste - Buradaki “goldene” sifatini tirk-
geye oldugu gibi gevirmek hem anlam, hem de deyis agisindan yanhs olur. Buna glinlik
konugmada kullanilan bir sifat bulmak uygun olur. Tirkcede “altin kalcalar, altin bir gobek,
altin gégusler,” demek gllingtlr. Bunun yerine, “Fildisi kalgalar, fildisi bir gbbek, fildigi
gogusler,” demek tlirkgeye daha uygun diiser.

Oyundaki karakterlerin kendi konumlarina ve tavirlarina uygun konugmalari da sahne igin
6nemlidir. Ornegin, «edebi» konugmayi seven, kendini diinyanin merkezi sayan ve ken-
dinin ne kadar 6nemli oldugunu vurgulayan bir tavirla konusan elestirmen Friedrich Geor-
gen'in konugmasindaki tavri iyi yakalamak ve bunu Tiirkgeye «transpoze» etmek gerekir.
Sozgelimi, ikinci bolimin basinda, Schwitter'in 8ldigini sandigi icin yatagi basinda
saygl durusunda bulunup konusan Georgen, o anda ikiylizItlGgund, yapayligini ve gés-
terig merakini da disa vurmus olur. Georgen, agdali bir Almanca ile yaptid1 konusmada,
Schwitter'in ne kadar biiyiik bir yazar oldugunu séylerken, aslinda kendinin ne kadar
blylk bir elestirmen oldugunu ima eder:

“Er war ein Moralist aus Nihilismus heraus. Er blieb Rebell, ein Rebell im luftieeren Raum.
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Sein Schaffen war der Ausdruck einer inneren Ausweglosig-keit, nicht ein Gleichnis der
Wirklichkeit: Sein Theater, zeigt nicht die Realitét, ist Grotesk. Hier liegt seine Grenze.
Schwitter blieb in einer feierlich grossartigen Weise subjektiv, seine Kunst heilte nicht,
sie verletzte..."

Onun bu konugmasini Turkgeye aktarirken, hem Georgen'in oyun igindeki iglevini, hem
onun dramatik karakterini ve hem de o durum igindeki tavrini vermek gerekiyordu. Bunu
sOyle ¢evirdim:

“O, nihilizmden hareket eden bir ahlakgiydi. O, hep bagkaldiran bir yazar olarak kaldi;
bombog bir odada baskaldirdi. Onun ortaya ¢ikardigi sey, gercedin bir agiklamasi degildi,
o i¢ diinyanin kurtulusu olmadigini yazmakla anlam kazandi: Onun tiyatro sahnesi gergegi
degil, groteski gésteriyordu. Igte onun siniri burada. Schwitter, kesinlikle gérkemli bir
bicimde 6zneldi. Sanati, iyilestirmek igin dedil, yaralamak igindi... " Gorildiga gibi, Geor-
gen, bu konusmasinda, Schwitter'i dviiyormus gibi yaparak onu yerden yere vurmaktadir.

Dirrenmatt, az once de belirtti§im gibi, oyuncuya yardimci olacak sahne dilini en
ekonomik ve anlamli bigimde kullanir. Timceler yarimdir ve kullandigt duraklar, séylen-
memig olanlar da ima ederler. Bunlar bir zamanlar Stanislavski'nin belirtmis oldugu «i¢
monolog» kesimleridir. Ornegdin, miiteahhit Muheim ile Schwitter’in su diyaloguna kisaca
bir g6z atalim:

“Muheim : Fehlt noch was?
Schwitter : Ich brauche doch Feierlichkeit. Wenn Sie mir
vielleicht die beiden Kerzen neben das Bett
stellen wurden -
Muheim : Sicher. (Stellt die beiden Kerzen auf die Stiihle
neben dem Bett .) Anzinden?
Schwitter : Und die Vorhange ziehen!
Muheim : Wird gemacht. (Ziindet die Kerzen an, zieht dir
Vorhénge. Es is wieder feierlich im Atelier .)
In Ordnung?
Schwitter  : Zufrieden. (Muheim setzt sich wieder in den
Lehnstuhl .)
Muheim : Na, dann los!
Schwitter : Nur Geduld.
(Schweigen )
Muheim : Nun?
Schwitter : Muheim?
Muheim : Sterben Sie mal!

Schwitter : Gebe mir Mihe.
Muheim . lch warte.
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Schwitter : Flihle mich eigentlich ganz wohl.
Muheim - (Erschrocken ) Verflucht.
Schwitter : Aber den Puls - (Fuhlit .)

Muheim : Na?

Schwitter : Geht langsamer.

Muheim : Gott sei Dank.

Schwitter : Nur Geduld.

Muheim : Haben Sie noch zu saufen?
Schwitter : Auguste.

(Stille )
Auguste! Hopp!
(Stille. Enttduscht )
Niemand.”

Buradaki dramatik duruma, ironiye ve karakterlerin konumuna uygun olarak metnin
esasina bagli kalarak bu pargayi da s6yle gevirdim:

“Muheim : Eksik bir gey var mi?
Schwitter : Toren havasi olmali. Su mumlar yatadin iki yanina
koyarsaniz iyi olacak.
Muheim : Tabii. (Mumlar yatagin iki yanindaki iskemlelerin
tzerine koyar .) Yakayim mi?
Schwitter  : Perdeleri de kapayin!
Muheim : Derhal. (Mumlan yakar, perdeleri kapar. Atélye yine

téren havasina sokulur .) Istediginiz oldu mu?
Schwitter  : Oldu.

Muheim : (Tekrar koltuga oturur ) Hadi éyleyse!
Schwitter : Biraz sabirii olun.
(Sessizlik )
Muheim : N'oldu?
Schwitter  : Muheim?
Muheim : Artik gebersenize!

Schwitter : Elimden geleni yapiyorum.
Muheim : Bekliyorum.
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Schwitter : Aksi gibi de kendimi gok iyi hissediyorum.

Muheim : Hay aksi seytan.
Schwitter : Ama nabzim...(Nabzina bakar .)
Muheim : Nasil?
Schwitter  : Daha yavas atiyor.
Muheim : Gok sukar.
Schwitter : Biraz sabir.
Muheim : igecek bir seyiniz var m1?
Schwitter : Auguste!
(Sessizlik )

Auguste! Heey!
(Sessizlik. Dig kirikhgr )
Kimse yok!

Dirrenmatt’'in oyun kisilerine verdigi uzun konugmalarda da bu karakterlerin tum 6zellikleri
seyirciye yansir. Schwitter, nereye garpacagdi belli olmayan bir gbktagi gibidir. Bir sire
parlak, ama sonra yine donuk ve karamsar... Durmadan diguyormus izlenimi uyandirir.
Oyle bir goktasi ki, ona garpanin sonu da gelir: Olga, Rahip, Muheim, Schlatter, Frau
Nomsen...Hepsi de ona ¢arpip élurler. Schwitter oyunun sonunda, Frau Nomsen'e kendi
durumundan sdyle sz eder:

“Ich umstelle mich mit erfundenen Geschépfen, weil ich mich mit wirklichen nicht abgeben
konnte, denn die Wirklichkeit ist nicht am Schreibtisch fassbar, Frau Nomsen, sie erscheint
nur in ihrer blaugekachelten Unterwelt. Mein Leben war nicht wert, dass ich es lebte...
(...) Da liess ich mich fallen. Ich fiel und fiel und fiel. Nichts mehr hatte Gewicht, nichts
mehr einen Wert, nichts mehr einen Sinn. Der Tod ist das einzig Wirkliche, Frau Nomsen,
das einzig Unver-géngliche .”

Schwitter’in oyun igindeki yerini, anlamini, onun dramatik karakterini verebilmek igin bu
pasajl da, metnin esasini bozmadan $déyle aktardim:

“Béylece, kendimi diigssel éykiilere adadim. Ciinki gergekle bagdasamiyordum. Hem
sonra, gergedin yazi masasinda anlagilacagini da hi¢c sanmiyorum, Frau Nomsen.
Gergek, mavi ginilerle dégsenmis bir cehennem. Yagsadigim hayatin higbir dederi yoktu
benim igin... (...) Sonra kendimi biraktim. Digtim, digtim, ddstiim. Higbir seyin agirligi,
hicbir seyin dederi, hicbir seyin anlami kalmadi. Tek gergek olan sey 6lim Frau Nomsen,
tek gecici olmayan sey .”

Her konuda oldugu gibi, tiyatroda da yagayabilen ancak organik olandir. Organik olan ise
bir bitliini tamamlayan uygun birimdir. Ceviri isi, yazmak kadar zorlu bir gabay! gerektirir.
Hele oyun gevirisi ¢gesitli teknik ve sahne estetidine iliskin ilkelere bagh oldugundan, bir
de yeterli tiyatro bilgisi gerektirir. Oyun gevirisinin, tiyatro sahnesinde basarili olmasi is-
teniyorsa, soluk almayi, hareket etmeyi ve bir yagam kesitini, bir dinyayi canlandirmayi
gergeklestirebilmelidir.
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SIBEL ARSLAN YESILAY

Sibel Arslan Yegilay yaptigi gevirilerle Cagdas Alman Tiyatrosu'nun Tiirkiye'de tanitiimasinda
6nemli bir rol istleniyor. Goethe Institute ile ortaklaga ylrittiglu okuma tiyatrosu projesi kap-
saminda da ¢agdag Alman oyunlarinin farkli kesimlere ulagsmasina aracilik ediyor.

Tiyatro eserleri sizce roman éykii gibi yazili edebiyat eseri olarak mi deger-
lendirilmeli? Tiyatro metinlerini diger yazil eserlerden farkl kilan nedir?

Tiyatro oyunlari, hem yazili edebiyattir, hem de degildir. Yazinsal bir tir olarak tiyatro
metinleri tabii ki edebiyat kapsami icinde degerlendirilir. Ancak edebiyat yapitiarindan
farkli olarak tiyatro metinleri biraz daha karmasik bir alimlayicilar grubuna hitap eder.
Edebiyat metni dogrudan okurun algisiyla bulugtugu halde bir tiyatro metni, énce ybnet-
men, sonra oyuncu, en son olarak da izleyicinin algisiyla bulusur. Tiyatro metni ge-
virisinde gevirmen, yazarin bigemine dikkat ettigi kadar, dilin sahne (izerinde oyuncular
tarafindan seslendirilecegini de hesaba katmalidir geviri yaparken.

Bazi oyunlarnin farkli sahnelemelerinde farkl gevirilerin esas alindigini gériiyoruz.
Her sahneleme igin oyunun yeniden cevrilmesi gerekli mi?

Shakespeare gibi klasik yazarlarin oyunlar, Avrupa llkelerinde her sahneleme icin ve
genellikle oyun yazarlar tarafindan yeniden gevrilir. Burada klasik metinlerin sahnelen-
mesinde yonetmenin reji konseptine uygun bir uyarlama-geviri eylemi s6z konusudur.
Bu nedenle klasik metinlerin yeniden cevrilmesi gereklidir. Oysa bizde klasik oyunlarin
birden fazla gevirisine sik rastlamiyoruz. Bu biraz da yénetmenin karar verecegi bir konu.
Ortada eskimis bir geviri varsa, o metni yeniden gevirtmek her zaman yararldir. Yalnizca
varolan gevirinin dilini glincellestirmek ayn isi gérmez ne yazik ki. Her geviri bir ‘okuma’
eylemi olduguna gére, yeni yapilacak ceviriler de ézellikle klasik metinlere farkh ‘oku-
ma'lan giindeme getirecektir.
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Oyun gevirilerinde geviri oyunda yer alan kiiltiirel 6geler hedef kiiltiire nasil
uyarlanmalidir sizce? Ya da yapilacak uyarlamalar nasil belirlenmeli sizce?

Oyun cevirilerinde kiiltirel 6geler her zaman hedef kiiltire uyarlanmayabilir. Bunu be-
lirleyen oyunun ve yazarin bigemidir. Eger yazar 6zellikie belirli bir kltiran, ulkenin 6ze-
line gdnderme yapiyorsa, gevirmen o géndermeleri yazarin yaptidi gibi gevirip, dipnotlarda
agiklama yapmali bence. Bdylece eder yénetmen isterse bu gondermeleri kendi
toplumuna uyarlayabilir. Ornegin Thomas Bernhard’in dogrudan Avusturya ve Viyana'y
hedef alan géndermelerini geviride hedef kiiltiire yaklagtirmak adina yerellegtirmek son
derece yanhs ve yazara midahale olur. Ama sizin yaptiginiz bir geviriyi bir yonetmen
alip daha yerel bir Bernhard sahnelemeyi tercih edebilir. Bu da tiyatro elestirmenleri
tarafindan degerlendirili. Ama daha evrensel géndermelerin s6z konusu oldugu
yazarlarda belli bir diglide hedef kiltire yaklastirmayi deneyebilir gevirmen. Ama bunu
yaparken yazarin bigemini, dil 6zelliklerini korumak esastir.

Geviri eserde yénetmenin / oyuncunun dille oynamasi ne kadar dogru?

Ceviri eserde yonetmenin ya da oyuncunun dille oynamasi yine eserin orijinal diline
hakim bir dramaturgla birlikte karar verilecek bir durumdur. Ya da ideal olani yonetmen
ve oyuncularin oyunun gevirmeniyle bunlara prova sirecinde karar vermesidir. Cevirmen
yazarin savunuculugunu da Ustlendigi igin yazarin metnine gereginden fazla mudahale
edilmesine engel olabilir.

Eserin yayinlanmak ya da oynanmak iizere gevriliyor olmasi geviri siirecindeki
kararlarinizi nasil etkiler?

Ben genellikle éncelikle yayinlamak izere geviriyorum. Burada da yazarin kurdugu
diinyay: Tiirkgede de olabildigince yaratmaya 6zen gésteriyorum. Ama yayinlanmig ge-
virilerimin sahnelenmesi s6z konusuysa, geviri metin lizerinde yénetmenle galigarak ufak
tefek degisiklikler, diizeltmeler yapiyorum. Geviri stirecindeki kararlanimi etkileyen sey,
oyunun oynanacak ya da basilacak olmasi degil, daha ¢ok hangi yazarin hangi eseriyle
bogusuyor oldugumdur. Her eserin geviride kendine 62zg zorluklan vardir, bu zorluklar:
asmak icin de her asamada bir gok kez sdyle kararlar almak durumunda kalirsiniz:
Yazarin yazdigini birebir mi gevirsem, ama o zaman anlami! tam gikmtyor, ama tam bir
Tiirk oyunu gibi de yerellestirmeden, ama ayni zamanda seyirci tarafindan da kolay al-
gilanmasini nasil sagtamaliyim vs .vs. vs. Ve her geviride bu kararlar metnin 6zellikierine
gore degisim gdsterebilir. Kimi zaman tiim oyunu gevirir, oyunun adinda tikanir kalirsiniz,
nasll gevirsem acaba diye.

Bir tiyatro eseri gevrilmez yeniden yazilir demig bir oyun gevirmeni. Bu goriige
katiliyor musunuz?

Bence ceviri yeniden yazma degil, her geviri bence yeni bir okuma. Ayni metni 6 ge-
virmene verseniz, 6 ayri geviri gikacaktir sonug olarak. Ama sorun bu okumalarin yazarin
yarattiyi metne yakin olmasi. Bazen, bazi metinlerde, 6zellikle dil oyunlarinin 6n plana
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¢iktigr oyunlarda gevirmen de yazarin anadilinde yarattig dil oyunlarini, yeni sézcikleri,
ses benzegmelerini vb. hedef dile gevirirken yaraticiligini kullanmak durumunda kalir ki,
saninm bir gevirmenin en gok zevk alacagi ceviri siirecidir bu.

Ceviri siirecinde yasanan anlam kaymalan, kiiltiirel ogeler vb. durumlar nasil
¢oziimliyorsunuz?

Ceviri slirecinde ortaya anlam kaymalari, kiiltiirel 6geler vb. kaginiimaz olarak ortaya
¢ikiyor. Geviri sirasinda bunlari minimuma indirmeye galigiyorum tabii. Ceviri kitap olarak
basilacaksa, tabii dipnotlar bu konuda imdadimiza yetigiyor. Ama 6rnegin yakin dillerden
yapilan gevirilerde oyun kigilerinin isimlerinin bile hedef dilde kargiliklar varken, Alman-
cadan Tirkgeye cevirirken béyle bir imkaniniz olmadigi icin isimleri oldugu gibi birakiy-
orsunuz. Ornegin oyun kisilerinin adlari olan Joseph ile Maria'y! Yusuf ile Meryem olarak
gevirmiyorsunuz. Oysa ingilizceye ya da Fransizcaya gevirdiginizde bu isimleri de gevirme
sansiniz var, Clnki bu kiltirlerde kargiligi var bu isimlerin. Oysa Yusuf ile Meryem yap-
tiginizda olaylari Almanya ya da Avusturya'ya degil, Turkiye'ye tasimis olursunuz. Ben
anlam kaymasi yaganacak durumda onun yerine bicemden feragat etmeyi segerim.

Gevirmenin bir sorumlulugunun da oyunun kendi dilinde kazandigi bagarinin
aynisini hedef kiiltiirde de yaratmak oldugu vurgulaniyor. Ancak tiyatroda metin
disinda oyunun basarisini etkileyen pek ¢ok etmen var. Bir oyunun basarisi ya da
basarisizligi yalnizca gevirmene yiiklenebilir mi? Ya da ¢evirmen bu anlamda nasil
bir yol izlemelidir?

Bir oyunun basarisi ya da basarisizligi dogrudan yazarina yliklenemedigi gibi cevirmenine
de yliklenemez. Gunkii tiyatro s6z konusu oldugunda roman, 6yku, resim gibi bireysel bir
yarati Urintnden farkli birgok égenin ig ice gectigi karmasik bir dokudan séz ediyoruz.
Burada basari da bagarisiziik da tiyatroyu olugturan tim ekibin, yazar, yonetmen, oyuncu,
gevirmen basta olmak (izere tim ekibin ortak yaratisina dayanir. Tabii orijinal metnin
dinyasini yansitmaktan uzak, hedef dilde de kendini ifade etmekten aciz bir geviride
basarisiz sayilir, ama basarisiz bir gevirinin tim produksiyonu etkileyip prodiiksiyonun
basarisiz olmasina yol agtigina simdiye dek sahit olmadim ben. Ciinkii tiyatroda basarisiz
bir 6geyi, diger bir 6§e kamufle edebiliyor. Bagarisiz bir geviri, iyi bir ydnetmen ve dra-
maturgun elinde farkli bir boyut kazanabilir.

Ceviri oyun sahneleme siirecinde bazen yazarin niyeti tam olarak yansitilamiyor
ya da yazarin 6nemli gérdiigii bazi noktalar atlanabiliyor. Bu anlamda oyun yazari,
gevirmen ve yénetmen bir arada cahgmal midir?

Ideal olani — bizde pek gerceklesmedigi igin ideal olani diyorum, yoksa normalde olmasi
gereken- tabii ki prova siirecinde hatta oyuncularla provaya baglamadan énce, gagdas
bir yazarsa yazar, yénetmen, gevirmenin ortak calismasi son derece verimli olacaktir
prodiiksiyon igin. Ornegin ben geng Alman yazarlardan yaptigim cevirilerin birgogunda,
Almanya’da yazarlarla ve bagka dillerden geviri yapan gevirmenlerle atélye ¢alismalarinda
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bir araya geldim ve bunun geviri igin son derece yararli oldugunu gérdim. Ayni sekilde
cevirmenin de prova sirecine dahil oldugu ¢alismalarda yénetmen ya da oyuncularin at-
layabilecekleri, gézden kagirabilecekleri, oysa yazarin metinde altini gizdigi kimi noktalar
belirlemekte gevirmenin saglayacagd: fayda agiktir.

Gagdas tiyatroda yeni metinlerin ortaya gikig siirecini nasil degeriendiriyorsunuz. Sizce
yeterli midir? Bu konuda neler yapilabilir? Devlet Tiyatrolan ve 6zel tiyatrolar bu konuda nasil
bir politika izlemelidir?

Cagdas tiyatroda yeni metinler 6zellikle Avrupa tiyatrosunda, ingiltere ve Almanya bagta olmak (izere
bliylik bir ¢igir agti. Bunlarin etkileri az da olsa Tiirkiye'de de gértilebiliyor. Birkag zel tiyatro, zaman
zaman 6denekli tiyatrolar da yeni metinleri seyirci karsisina gikariyoriar. Bu yeni metinlerin sahne-
lenmesinin yerli oyun yazarigimiza da katki saglayacagini, geng yazariar oyun yazmaya yonelte-
cegini diisiiniiyorum dogrusu. Benim 2002'den buyana Goethe Enstitlisi ile ylinittigim okuma
tiyatrolan 6megin yazarlar ve metinleri tanitmak iin etkili bir yol. Aynca Galata Perform'un Yeni Metin
Yeni Tiyatro projesi, Mehmet Ergen'in Oyun Yaz projesi bu anlamda gagdas bir tiyatro dili olusturma
yolunda oyun yazarligindan ise baglanmasi gerektigini gésteren ve umut vaat eden caligmalar. Tabii
gonlil ister ki ddenekli tiyatrolanmiz da gagdas tiyatro metinleriyle daha sistematik olarak ilgilensin,
1940larda Milli Egitim Bakanhgrnin baslatigi ceviri hareketi gibi hem klasikleri, hem de ¢agdas
metinler ard arda gevrilip yayinlansin. Clnki 6zellikle tiyatro edebiyat konusunda gok blytik bir ek-
sikligimiz var. Birgok klasik yazarin oyunlan Tlrkgeye cevrilmemis.

Tiyatro gevirmenine gereken énem veriliyor mu? Oyun gevirilerini tiyatro kékenli bir gevirmen
mi yapmalidir?

Tiyatro gevimenine gereken 6nemin verilip veriimedigini, gazetelerdeki oyun ilanlarina baktiginizda
hemen anliyorsunuz. Yazar, yénetmen ve oyuncu adlarinin yaninda genelde ¢evirmen adlan yazil-
maz bile afiglere, ilanlara. Hatta birgok tiyatrocu gevirinin gok kolay bir is oldugunu sanip yalnizca
adini duydugu oyunlan gevirmenizi siparis edip, sonra da gevirlyi okuyunca, benim digindigim
gibi bir oyun degilmis deyip ceviriyi geri verebiliyor. Bir geviri siparig veren tiyatro sizinle higbir zaman
énceden sdzlesme yapmaz. Oyunu gevirirsiniz, tiyatroya verirsiniz, oynanacagi zaman ancak bir
cevir sdzlesmesi yapilir. Bir de tabii bir yabanci dili birazcik bilen herkesin kivirabilecegi bir sey
gbziiyle bakiliyor geviriye. Oysa bir yabanci dile hakim olmak geviri yapmak igin en Gnemli Glglt
degildir. O zaten olmasi gereken bir temeldir. Ama bu dil temelinin lizerinde de gevirmenin tiyatroyu
bilmesi, tiyatronun iginden biri olmasi, tiyatro gevirisi igin bence gok 6nem tagir. Clnk(i tiyatronun di-
namiklerini bilen, bir metnin oyuncunun ifade gliciiyle nasil etkili kullanilabilecegini bilen bir gevirmen
yazarnin yaratti§i atmosferi, dilsel, sessel, ritmik vb. kendi dilinde de yaratmaya caligacaktir. Oysa
yalnizca dili iyi bilen bir kisinin yapacag geviri, ancak orijinal dildeki kelimeleri hedef dile tagimaktan
ibaret kalacaktir. Omegin -basit bir Smeklemeyle- farkli toplumsal kesitlerden gelmisg, farkh egitim
diizeylerindeki oyun kisilerinin hepsini bir kisiymis gibi benzer kelimelerle konusturma yaniisina dise-
bilir bdyle bir gevirmen.

Eklemek istedikleriniz...

Son olarak Gogol'den bir alinti yapmak istiyorum: “Ideal bir gevir, bitiinlyle saydam bir cam
tabakaya benzer, kisi onun icinden baktiinda &zgiin olani, arada higbir nesnenin varligini duyum-
samadan gérebilir.”
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SELEN KORAD BIiRKIYE

Repertuvar Segiminden Prodiiksiyon’a
DT’de Geviri Oyunlar

Diyelim ki gliniin birinde sizi etkileyen bir oyunla kargilastiniz. Bunu Tiirk tiyatrosuna
kazandirmayi, sahnelendigini gérmeyi, bagka insanlari da avucunun igine almasin,
diinyasini paylagsmasini, bir seyleri sorgulamasini ya da coskularini kiskirtmasini istiyor-
sunuz. Yazardan ya da ajansindan geviri haklarini alip, ugrasip eli ylizt diizgiin bir oyun
gevirisi yaptiniz. Peki bu gevirinin izleyiciyle bulugmasi igin en dogru adres neresi olabilir
diye arastirmaya basladiginizda, bir sene icinde en gok oyun sahneleyen, Ustelik de
klasiklerden avant-garde oyunlara kadar genis bir repertuar yelpazesinde segim yapan,
bu arada da en fazla seyirciye ulasan ve telifinizi, diizenli olarak alabilecegiz -ki gevir-
menlerin telifi gise hasilatinin %15'idir- bir tiyatro distindiginizde kuskusuz ki karginiza
¢ikacak en gliclii alternatif Devlet Tiyatrolari'dir.

Devlet Tiyatrolari 2000’in (izerinde calisani (oyuncu, yonetmen, tasarimci, dramaturg,
teknik ve biro hizmetleri) ve 13 kentte yaklagik 35 sahnesi ile yalniz Turkiye'nin degil,
dunyanin da en blyiik, en yaygin, en gok oyun sahneleyen (senede ortalama 120 oyun,
6000 temsil verir) , en biirokratik ve en modasi gegmis kurumudur. 1949'da son derece
¢agcll, iyi niyetli ve tiyatro sanatini 6n planda tutan bir yasayla kuruldugu halde, gegen
zaman iginde kaginilmaz bir sekilde bilyiimesi ve yasanin, bu haddinden fazla biyiiyen
gocugda kciik gelmesiyle, artik hareket kabiliyetini yitiren, var olma amaci olan yaygin ve
kaliteli sanati yapmasina engel olan bir sistem icinde tikanip kalmistir. Sanatsever devlet
biyiklerimiz de, suna yeni bir yasa gikartip, rahatlatalim ve gercgekten drnegi olmayan
bu kurumu igler hale getirelim diye bir kaygilanmadiklarindan, varolan sistemin getirdigi
tikanikliklari, kurumun kapatiimasi igin gerekge gostermekten Oteye adim atmaktan imtina
etmektedirler.
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Tabii bu yazinin konusu Devlet Tiyatrolari'nin revizyon énerileri degil, tiyatro gevirmeninin
ve gevirilerinin bu sistem iginde nelerle kargilagtigidir. Bu nedenle, DT repertuar sistemini
tanitmanin yerinin geldigini diganiyorum.

Ik agsama, gevirdiginiz oyunun 7 kopyasini, yazar ya da ajansindan aldiginiz geviri iznini
ve dilekgesini DT Genel Midirligu Basdramaturglugu'na teslim etmekle baslar. ikinci
adimda Basdramaturgluk, oyunu en az iki dramaturga yollayarak oyunun sanatsal ve
teknik agidan degerlendirilmesini talep eder. Dramaturglar belirlenen sire icinde gorus-
lerini birer raporla Basdramaturgluga teslim ederler. Hazirlanan raportar, yilda en fazla 6
defa toplanan Edebi Kurul'a génderilir. Bu modasi gegmis ve gerekliligi stirekli sorgulanan
komite, dramaturglarin raporlarindan yola gikarak oyunlari kabul ya da ret eder, kimi
zaman da diizeltme ister. Ancak DT Genel Mudur(, Basrejisor, Bagdramaturg, Sanatg!
Temsilcisi, Kiiltir ve Turizm Bakanh@inca atanmis sanat ve edebiyat alaninda taninan 3
kisiden olusan bu heyet, bazen timu olumlu olan raporlara ragmen oyunu ret eder bazen
de oyunlar dramaturglarca olumsuz raporlanmasina ragmen, kabul eder. Bu gerekgelerin
neler oldugunu da kimse bilmez. Diyelim ki geviriniz kabul edildi, bu durumda oyun DT'nin
4000 oyunluk repertuar havuzunda yerini alir. Yani teorik olarak oyunun kisa zamanda
izleyici ile bulusma sansi 1/4000'dir. Ama tabii bir ydnetmen ya da bélge madurd gevirinizi
begenir ve sahiplenirse sansiniz yikselir. Yine de acele etmeyin, ¢linki daha segilmek
icin 6niimiizde agmamiz gereken birkag asama daha var:

Yillik repertuar olusturulmasi igin, istanbul ve Ankara gibi bélgelerde sanatgilardan ve
dramaturglardan olugturulmus gontillii repertuar kurullar olmakia birlikte, bunlar en iyi
niyetli tabirle tavsiye kurullarindan éteye gitmemektedirler. Esas olarak her bolge tiyatrosu
kendi sanat ydnetmeni(miidiiri), yardimeilari, varsa dramaturgu, ve kimi sanatgi Sneri-
lerini dikkate alarak bir repertuar taslagi hazirlar. Ayrica Bagdramaturgluk her yil dra-
maturglardan tiim bélgeler ve sahneler igin repertuar ilkeleri gergevesinde oyun onerileri
ister. Bu &neriler, sahnelerin bulundudu bolgelerin sosyoekonomik yapilari, toplumsal
kosullari, seyirci profili, teknik ve sanatsal olanaklari géz éniine alinarak olusturulur. Bag-
dramaturgluk bu 6nerileri degerlendirip, isterse bolge sanat yénetmenlerine tavsiye
niteliginde génderir.

Sira Onkoordinasyon toplantisina gelmistir. Bolge midirleri ve ekipleri taslak repertuar-
larini Ankara’da Genel Midiir, Basrejisor, Bagsdramaturg, Bolge Koordinator(, vs. den
olugan bir kurula sunar ve tartigir. Diger bolgelerle ¢akisan oyunlar, sezonun ve yilin kon-
septleri, glincel konular ve olaylar gibi noktalarin da gézden gegirilmesinin ardindan,
tavsiyeler, teknik ve sanatsal olanaklar gergevesinde oyunlar tekrar ele alinir. Yerli oyun-
lara repertuarda %60 ile %70 arasinda yer verme ilkesi tzerinden, kimi geviri oyunlar bir
baska bahara birakilir.

Ardindan Koordinasyon Toplantisi agamasina gelinir. Yaz aylarinda yapilan bu toplantida
tim bolge miidiirleri, yardimcilari, sanatgi temsilcileri, dramaturglar ve rejisorler ile edebi
kurul ve genel midiirliik giirekasinin 6niinde repertuarlar tekrar gériciye gikar, tartigilir,
degistirilir ve gelecek sezon sekillenir. Béylece koordinasyon toplantisinda kabul edilen
oyunlarda kasting agsamasina gegilip, rol dagiimlarinin asiimasiyla mutlu sona erilir.

DT'ye gelen oyunlarin yaklasik 1/5'i geviri eserlerdir. Bu eserler 6ncelikle gevirmenlerin
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slizgecinden gegen, Bati'da onaylanan, sahnelenen ve basari kazanan oyunlar olduklar
icin, Edebi Kurul tarafindan genelde, eger gevirisi gok kotii degilse, ret ediimezler. Burada
6nemli olan iyi bir oyunu kazanmaktir. Sahneleme asamasi ise tabir-i caizse “zurnanin
zirt dedigi yerdir”. ProdUiksiyon asamasindaki geviri macerasi yalniz 6denekli tiyatrolarda
degil, 6zel tiyatrolarda da gogunlukla benzer isler. Clinkii kabul asamasinda, metinde
¢ok blyuk gaflar yapilmamissa, ya da geviri kokmuyorsa lizerinde titizlikle durulmayan
dil meselesi, tam da bu asamada masaya yatirilir. Kagit iizerinde pekala kabul edilebilir
gorilen pek gok gevirinin, aslinda sahnelemeye hig de uygun olmadigi anlasilir. Bilindigi
gibi tiyatro gevirisini farkli kilan, diyalog gibi kisitli, ama son derece yogunlastiriimis bir
alanda pek ¢ok anlami verebilme zorunlulugudur. Ama bunu oyunun dslubuna, dénemine,
tadina, izleyicinin alimlamasina, kiiltiirel kodlarin aktarimina, Tirkge'ye, sahne diline ve
oyuncunun soyleyisine uygunluguna gére degerlendirmek gerekmektedir. Boyle
bakildiginda tim nitelikleri bir arada barindiran, alt metni de (ist metni oldugu kadar an-
lagilabilir kilan geviriler oldukga azdir. Kaldi ki bir ¢evirinin dogru olup olmadigini da
prodiksiyon agsamasina kadar kontrol etme sansina sahip degiliz. (Ustelik dramaturglar
butdn dilleri de bilmek durumunda degillerdir.) Sonug olarak, bu asamada dramaturglar
ve yonetmenler ikinci bir gevirmen gibi dilin Gzerinden tekrar gegmek, kimi zaman da
yeniden gevirmek zorunda kalmaktadirlar.

Bir de orijinal yazim dilinden gevrilmemis oyunlarda isimiz bir kat daha zorlagmaktadir.
Ornegin 2008-2009 tiyatro sezonunda Henrik Ibsen’in "Hortlaklar’ini calisirken elimizde
Ingilizce'den Tiirkge'ye cevrilmis iki farkli metin vardi. Ama ikisi arasindaki fark o kadar
buydktd ki, bu ézellikle oyunun son perdesinin yorumunu bastan asagdi degistirecek se-
kildeydi. Bu nedenle Ingilizce metinlere baktigimizda da ¢ok blyiik olmasa da aralarinda
kimi farklara rast geldik. Tabii Hortlaklar'in adinin ingilizce'ye “Ghosts” olarak gevrilmesi,
ama Norvegcesinin “Gengangere” yani “Geri Donenler” anlamini tagimasi, ve bunun za-
maninda Ibsen'in tepkisine yol agmasi da isin bir baska boyutuydu. Clnkd her iki ismin
izleyici lizerinde gagrimlari oldukga farkliyd:. Bu durumda orijinal dilin (Norvecgce) de tekrar
gozden gegirilmesi gerekiyordu ki, prodiiksiyon kosullarinda bunun pek olanag: yoktu.
Gorlldigi gibi, geviri basl bagina bir oyunun yorumunu bile degistirecek bir glice sahip.
Tabii her zaman biz tiyatrocularin geviriye ya da yazara gok sadik kaldigimiz soylenemez.
Oyuncuya , rejiye, teatral an'a bagli olarak dil izerinde ufak tefek oynamalar sik sik ola-
bilmektedir. Ama bunda gerek gevirinin, gerekse de oyun metninin, sahneleme metninin
bir taslag oldugu disuncesinin yattigini belirtmek lazim. Zaten bir oyunu da herhangi
bir edebi metinden ayiran en temel 6zelligi sahnede ete kemige biirinerek son seklini al-
masi ve yazim ile gevirinin prova agamasinda da dramaturiji calismasiyla kol kola giden
bir stire¢ olmasidir. Bu nedenle c¢eviride yapilan her bir degisiklik gevirmenlerin uykusuz
gecelerine mal olan ve kimi zaman dogru sozcligi ifade edebilmek igin harcanan onca
zamana saygisizlik olarak algilansa da, bir taraftan da sanatin dogasi geregdi kabul
edilebilir olmakta ve donusebilmektedir. Tabii hem tiyatrocularin, hem de gevirmenlerin
oyunu zedelemeden ortak bir paydada bulugmasi geregdi kaginilmazdir. Bu nedenle ce-
virmenlerin mimkin oldugunca sik oyun izlemeleri, sahne Ustinii ve sahne arkasini
tanimaya calismalari blyik 6nem tagimaktadir. Cunkii Glkemizde dlnya tiyatro edebiy-
atinin taninmasi, ancak basgarili gevirmenler vasitasiyla miimkdndiir.

Evet, hala oyun cevirisi yapmakta israrliysaniz, hele bir de oyunu &denekli tiyatrolarda
sahneletmek istiyorsaniz, sizi oldukga uzun soluklu bir kosu bekliyor. Kolay gelsin!
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NEVZAT ERKMEN

Oliim

izmir fabrikamiz bu ay agiliyor—Eylil'lin 7'sinde, 45. dogum giiniimde. Kordon'dayiz(1),
patent sahibi yabanci sirketin adamlariyla (iki Hollandali, iki ingiliz) Yengeg Restoran’da
yemek yiyoruz. Neseli, canl gérinmeye alismisim. Oysa i¢cim durgun. Istakozlarimizin
Uzerinden fan fin fon, ve kahkahalar. Gézlerimi kargimdaki konugumun gézlerinde odak-
liyorum, robotumsu, zihnim izmir Eylil aksam imbatinin karistirdig) az tozlu, renk renk
neon isikli, siyrilip asamadigim gocuklugumu dustindlren yapay sis boslugunda. Aslinda
gok gamliyim.

Solumdaki Hollandaliya beyazpeynir uzatirken, gézlerim esen yelin déndirdiga yaprak-
larda, tozda. Necdet'ten atomlar vardir su tozun tozanin iginde!

Otuz yasimdan kirkima dek, sevdiklerim arasindan heniz kimsenin &imedigini
dlslnirdim. Mutluluk duyardim bundan. Sonra élimler basladi. Minik bir 6limiz—
kardesim Necdet, ben sekiz o dért yagindayken Slmiistl. Izmir'in Asansoriisti’ndeki(2)
evimizde, o, yer yataginda yatar, ben onun yiziine konan sinekleri kovalarken éImustQ.
Gizel yizi solmus, agzindan st kesi@i beyazliklar akmigti. Avluda gamasir yikayan an-
nemi ¢agirmistim. "Necdet 6ld0." Yani basimda! Hi¢ aglamamigtim. Cigliklar atan,
aglasan annemle komsu kadinlara bakiyordum. Ben aglamiyordum. Su son yillarda
arada bir, yalniz kalabilecedim bir yere ¢ekilip aglamaya ¢aligirim.

Necdet 6ldiginde, babam Ege kazalarinda is gezisinde. Dikis makinesi tamircisi.
Kardegimin 6limunden bir hafta sonra eve donuyor, ve kiglk oglan yok. Yok! Komgu-
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lanimizdan Dayi derler, bir adam vardi. Postanede, hi¢ de memura benzemeyen bir
memurdu. Tarzan gibi bir adam! Izmir'in sicaginda bir sokaktan gegerken akan bir ces-
menin altina oturuverirdi. Giysileri, ayakkabilari sinlsiklam olurdu. Ardinda bir siirii ¢ocuk,
neseli neseli, uzun adimlarla yiriylp giderdi Dayl—o anda olusuvermis bir karnavall
Batin Izmir bilir.

Necdet'i bir kefene sardilar. Dayi, Necdetimizi kucagina aldi. Gitti. Onu Gamlaralti
mezarhdina gétirmis. Kendi eliyle gémmiis. Giinler sonra babam eve déndii. Necdet
yoktu.

Evin tek oglu kalmigtim, kendimi gok suglu hissediyordum. Acaba bu duygumu, hep or-
talikta sessizce dolagarak, igimdeki firtinalara iligkin higbir ipucu vermeyerek, ve beklen-
medik zamanlarda, kimi 6gretmenlerimizin ya da mahallemizdeki biiyiiklerimizin dehset
dolu nazarlarindan gikardigima gére "terbiyesizlikle" esanlamh olan, kendimi, nizam-yikici
bir tavirla "6fke-tagmasina” kaptirarak, daha Tirkgesi, annemin deyisiyle, "kudurarak" mi
ifade etmekteydim?

Gene de, en blyk aci, her tirlii cografya, tarih ve toplumbilimde, ve agk dleminde en
blyik acilan gekenler nasil kadinlarsa, anneme duguyordu. Acaba babam, kiigiik oglunu
ona teslim edemedigi igin—her ne kadar bu kuskum kesinlikle mesnetsiz idiyse de—onu
sucluyor muydu?

Ama dis(iniince, ola ki en biiyiik aciy) geken babamdi. Eve doéniyordun, ve en kigik
gocugun, ogullarindan biri, herkesin en gok sevdigi Necdet orada olmuyordu. Evet, evet,
fikrimi degistiriyorum, erkekler de aci ¢ekerler. Az 6nce bunun aksini sdylemistim, o
dedigime de inaniyorum—gene de, erkekler géstermeksizin kendi usullerince cekiyor
acilarini. Kadinlar gésteriyorlar. Daha saglikh dylesi. O yiizden ya, erkekler boyle katilar,
esneklikten yoksunlar. Onun igin ya, sirketteki yoneticilerimden g¢ogunu kadinlar arasindan
secmekteyim.

Her sabah fabrikaya giderken o mezarligin éniinden gegeriz. Bu Eylil yellerinin
kanstirdidi tozanin igindedir Necdetimizin atomlari, diye dusunuyordum yemek yerken.

Babam, ben kirk iki yagimdayken éldiiydii. Babam... Hastali§i sirasinda koluma giriyor—
agir agir ylriiyerek arabama bindiriyorum onu. Beyler Sokagi'ndaki(3) doktoruna gétiriy-
orum. Hep doktora gitmek istiyor.

"Doktor bey, ayaklarim gene gismeye baslad:."
"Normaldir, bu ilaci igince..."

“Ama bakiniz, géstereyim."

"Bilirim bilirim—hig hacet yok!"
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"Ama gostereyim. Dokununuz bi. Goriinuz."

Babam ille de doktorun, ayaklarina bakmasini, onlara dokunmasini istiyor. Ihtiyaci var
buna, diye gegiriyorum. Yuregim burkuluyor.

Ardindan dlsler bende. Geng bir hastabakici bulsam. Babamin vicudunu ovsa; bacak-
larina, ayaklarina masaj yapsa. Buna ¢ok ihtiyaci var onun. Daha neler neler geliyor ak-
lima. Higbirini uygulamadim. Ahiskanlik. Yapmak istediklerini uygulamama aligkanhgi.
Hasta, yataginda yatacak. ila¢ alacak. Doktora gidecek ya da doktor eve gelecek. Ezber
davraniglar, ezber sozler. Kimse kimseye dokunmayacak, kimseyi okgamayacak,
sevmeyecek! Yoksa gergek hastalik bu mu? Obiir hastaliklarin kokeni?

Ask 6zlemiyle kivranan kent dolusu kadinlar, bak—geng ve bekér Turk 6ziimle Manhattan
sokaklarinda ayak slrterken odalarinda binlerce doyumsuz kadini saklayan milyarlarca
isikli pencereye nasil baktigimi hatirliyorum. Ne fantastik senaryolar Gretmigtim. Senary-
olanmdan biri sdyleydi: Broadway'deki ylksek mi yiiksek YWCA(4) binasinin piril piril
mermer merdivenlerini gikip gdzalici kapisindan igeri giriyorum, dogruca danigmaya gidiy-
orum, ordaki gérevli kadina, "Miss," diyorum (o zamanlar yalnizca Missler ve Mrs.ler vardi,
Ms.ler(5) yoktu), "ben Tirkiye’'den bir 6grenciyim. Bu guzel otelinizdeki hanim konuklariniz
(aslinda, giizel, sen sakrak kadinlar—uzun, sarigin Texasl kolejli kizlar, Minnesotal kiz
6grenci gruplan, ya da belki kimi ecnebi geng kadin konuklariniz, demek isterdim ya)
arasinda ola ki bir geng—jeune—Trk centilmeninin eslik etmesine ihtiyaci olanlar vardir.
Sayet, onlardan birine ya da ikisine, hatta daha goguna, sehirdeki gezilerinde eglik ederek
size yardimci olabilirsem gok mutlu olacagim. Harika olmaz miydi!" Bu film hi¢ gekilmedi.

Yaa yaa ya! Kimse kimseye dokunmayacak, kimseyi oksamayacak, sevmeyecek! Yoksa
gercek hastalik bu mu? Obir hastaliklarin kékeni?

Babamin gozlerinde ermig bir gizemcinin sevecen, giz dolu igiitilari—kim bilir ne 6zlemler!
Alt1 aylik o§lumu alip babami ziyaret ediyorum sik sik. En iyi portakallardan, muzlardan
alip ona gétiriyorum. Seviniyor. Annem mutfakta yakiniyor bana. Gittikge agirlagiyor
baban, yasl hastaya bakmasi ¢ok zor, diyor. Ben kendim hastayim zaten, diyor.

[lik bir Nisan giin{i, kucagimda Mehmet, babama meyve tasiyoruz. Odasina girdigimde,
babam gozlerini tavana dikmis, ¢ok derin, ¢ok derin soluklar alip veriyor. Hayret! Yillardir
nefes darliyi gekmis bu yash adam nasil da rahat rahat soluyabiliyor boyle? Bir 1g1da m1
kavustu? Ta ormanmaymunu-magaraadami zamanlarindan bu yana insanlarin tzerinde,
herhangi bilimsel bir ipucu olmaksizin ama devasa gizil tinsel umular egliginde, beyinlerini
harap ettikleri, yasayanlarca asla bilinememis bir diyara, bir tir bir cennetin esigine mi
ulasti 0? Bir noktalara mi erdi? Olecegini anliyorum. Hemen kosup Mehmet'i eve birakiy-
orum. Babamiara déniyorum. Babam 6Imdis.

Komsu kadinlar eve dolugsmusglar. Annemle aglasiyorlar. Sahi, erkekler nigin gelmezdi?
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Amaan, iyi ki gelmezlerdi. O gece babamin yaninda kalacagim. Aksam. |zmir'in esritici
bahar havasi. Komsu kadinlar yemek getiriyorlar. Ben arabama atliyorum. Karantina'da(6)
bir gida-markete giriyorum. Biraz mezelik nevale. Bir sise Yeni Raki. Gizli. Mutfakta bir
yere sakliyorum. Komsu kadinlarla oturuyoruz babamin odasinda. Sakin sakin konug-
malar. lyi bir gelenek. insani yagamin iginde tutuyor.

Gene, aglamak yok bende. Ne lizgiiniim, ne de sevingli. Kendi halime biraz sasglyorum.
Arada bir mutfaga gidip rakimi iciyorum. Babam sagken raki ictigi zamanlar annemin
dedigi gibi, ziftleniyor ya da zikkimlaniyorum.

Ertesi sabah, oraya buraya kosusuyoruz. Cenaze hazirh§i. Aksamiizeri, Sabriye hanim-
lara Istanbul'dan konuk gelen bir kiz—Belkis bize geliyor. On altisinda, ¢agdas bir kiz,
merakli mi merakl bir digi pargasi. Konusuyoruz. Hangi okuldasin? En gok sevdigin ders
ne? Vesaire...

"Ben hig 6lmis bir insan gérmedim. Bakabilir miyim?"

“Ne olacak?” diye gegiriyorum. Baksin.

Babamin yiiziinG 6rten gargafi kaldiriyorum. Belkis bakiyor.
"Dokunabilir miyim?"

Dokunsun. Ne gikar?

Parmagiyla babamin bagina dokunuyor. Cekiveriyor elini.

Ardindan digintyorum: Ben nigin béyleyim—yani, gizliden gizliye kendime "avant-garde
sanatgl, filozof" yaklagimi, diyebilecegim bir etiketi yakigtirmaktayim? Demem su ki, tiim
gevremi saran bitln o insanlarin—annemin, babamin, komsularimizin, akrabalarimizin,
bagkalarinin—inandigi seyler nigin bende yok? Haksizlik mi yapmaktaydim? Baskalarinin
tutumlarini 6zimsemeyi 6grenememis bir adam miydim? Okullarimda basaril olayim
diye tepeme binerek, baski yaparak btiin o felsefecileri, sanatgilari, Kont Alfred Korzyb-
skileri, Fritz Perlsleri, Simone Beavoirleri, André Gideleri ve tim 6tekileri—tiim o tinsel
babaanalarima rastlayacadim bulvarlari 6niime agan, geri kafalidir, somurtkandir diye
burunladigim babam degil miydi? Ya da, baska insanlar? Onlar da benim gibi miydiler,
belki de? Yani, bu taptaze kokan, cana yakin merakli geng kadinin, babalarinin yagsamsiz
sagina dokunmasinda bir sakinca gérmezlerdi! Ya da, ya sakinca gordiklerini goster-
memeyi yeglerlerdi, yani onlar dyle misli menendi gorllmemig, dyle 6zgir ruhlu kisilerdi
de, bunu bagkalarina géstermek istemiyorlardi. Neden, acaba? Ya da onlar bunun bil-
incinde degildiler, hi? Laf ola torba dola! Aksi takdirde, ben yanhsglarin kralini yapmak-
tayim. Eeevveett, bayim! Ama nigin béyle dingin, boyle berrak, béyle mutlu, béyle sevingli,
boyle 6zgiir, boyle ask-dolu, TUTKU-DOLU hissetmekteyim kendimi? Keyfini siir,
arkadag! Kafa-diizerligi birak bi yana, be yahu!

Belkis'le konusuyoruz. Pencereden bahgeye bakiyoruz. Yan yana. Gok yan yana. Hatta
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bitigmis bir yan yanalik! Saglarindan, géguslerinden genglik, kizlik kokulari yayiliyor. Erik
agacinin camlara dayanan dallarindan erik kopariyoruz. Uzanirken, birbirimize degiyoruz.
Isten degil, onu belinden kavrayivermek. G6gsuinit gégsiime bastirmak. Onu 6pmek, kok-
lamak. Isten degil. Ne der? Sabriye hanimlara anlatir mi? Kirk beg yasinda bir genel
mudiirle on alti yaginda 6grenci kiz.

Olur ya da olmaz, diye ahkdm kesmiyorum. Zaten programlanmisiz. Kendiliginden hal-
loluyor her sey. Yani, bir seycikler yaptigimiz yok. Yapacagimiz da. Dogru mu bu?
Dogruysa, birakin hemen kendime kiyivereyim, daha iyi be! Ingallah dogru degildir. Gore-
ceg@iz. Gergekgi, aydin bir insan miyim? Yoksa ahlaksizin teki miyim? Bilmiyorum. Hi¢ de
bilecegimi sanmam.

Babama giizel bir hastabakici kadin getirmis olmay! isterdim, affet babacigim! Ama ster-
ilize, kuralci birini degil. Belki de bir sokak kadiniyla anlasir, hastabakici diye onu ge-
tirirdim. Babami ovsun ovalasin, oksasin, avuglasin, diye. Babam standart doktorlardan
ilgi dilendi—ayaklarindaki sisliklere baksinlar, diye; hi¢ olmazsa goyle bir dokunuversinler,
diye.

Karsimdaki ingiliz, sokaktan gegen kokoreggiyi gosteriyor. Kokoreg istiyor. Bu adama
bayiliyorum—bir zamanlar Hindistan’da binbagiymis—biliyor adam. Garsonu kosturuy-
oruz. Biraz da buzlu badem.

Ya ben ne yapacagim yaslaninca? insanlara, kadinlara sarilamayacak miyim? Simdi bile
karim her zaman yanastirmiyor yanina beni.

"Genel evde bir seksenlik!" Giiliyorum. Kargimdaki Ingiliz, anlattiklarina giliyorum
saniyor. Akhmdan gegenteri ona nasil anlatayim ki?

Nasil anlatayim ki ona, eder karin istemezse, bagka kadinlar da seni yagh bulunca, ee,
ne yapacaksin, diye? lleride? Elinde g¢igek, ¢ikolata kutusu, genelevde bir geng kadina
sariimaya giden seksenlik bir genel miidiir emeklisi. insan insana degmeli. Tek yol buysa!

NOTLAR:

(1) Kordon: lzmir Kérfezi'ndeki dnlii sahil yolu. (Bu dipnotlar, kitabin Ingilizcesinden gevrildi. Kimi
Ttiirk okurlar igin de yarari olacagi diigiincesiyle burada da veriliyor. Editér)

(2) Asanséristii: Izmir'in, Deniz seviyesinden yukari mahallelere insan tagiyan tarihi asansori.
Bu nedenle, asansériin Ust tarafindaki mahalle bu adla anilir.

(3) Beyler Sokag: [zmir'de, yiizlerce tip doktorunun bulundugu inli sokak.

(4) YMCA: Young Women'’s Christian Association (Gen¢ Kadinlar Hiristiyan Kurumu) Erkekler igin
bir kolu da YMCA olan bu kurum, genglere 6zellikle kent digindan gelenlere ucuz otel, yemek, ve
egitim saglar

(5) Miss: Evlenmemig Bayan,; Mrs.: Evli Bayan; Ms.: Kadin 6zglirlii§i kavrami yerlestikge, evii ya
da bekar oldugu arastirimaksizin yayginca kullaniian bir hitap sézcigi: Bayan.

(6) Karantina: Izmir'de, Karatag'a birkag durak étede bir deniz kiyisi semti.
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NEVZAT ERKMEN
Death

Translated by Nevzat Erkmen

Our izmir plant opens this month—on 26th of September that is my 45th birthday. We
are at Kordon (1) dining at the Yengeg (Crab) Restaurant with the men—two Dutch, two
English—of the foreign licensing company. I've gotten to looking happy, alive. Inside I'm
heavy, though. Chatter over lobster, and laughter... | focus my eyes on the eyes oppo-
site—robot-like, my mind on the dusty, here and there colorful neon lighted artificial mist
reminiscent of my childhood | never could relinquish or transcend, agitated by the lzmir
September evening imbat. Indeed, | am very sad.

As | offer the white-cheese to the Dutchman on my left, my eyes are on the leaves outside
and the dust the blowing breeze spins. There must be atoms from Necdet in those parti-
cles!

From my thirties to my forties | used to think that no one among my loved ones had died
yet. Then the deaths began. We had a baby dead, though. My brother Necdet died when
I was eight, he was four. In our home at Asansoristi(2) , in izmir, he died lying in the
floor bed, while | was driving away the flies landing on his face. His lovely face became
pale, and curdled sour milk-like white water ran from his mouth. | called out to my mother
washing laundry at the courtyard. “Necdet is dead.” At my very side! | never wept. |
watched my mother and the neighbourhood women uttering loud screams and weeping
together. | was not crying. Lately | find myself withdrawing to a place where | can be alone,
and try to cry.
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When Necdet died, my father was on a business trip to the Aegean towns. Sewing ma-
chine repairer. A week after the death of my brother he returns home, and the little son is
not there. Not there! One of our neighbours was a man called Dayi(3) . He was a post-
office clerk who did not look like a clerk at all. A man like Tarzan! In izmir's heat, as he
walked on a street, he would just sit under a running faucet. His clothes and shoes would
get sopping wet. Dayi then would with long strides walk away, with a bunch of kids after
him—an impromptu carnaval. All izmir knows.

At home they wrapped Necdet in a white shroud. And Day took our Necdet in his arms.
And he left. He took him to the Pine Trees Cemetery. He buried him there with his own
hands. Days after my father returned home. And, Necdet was not there.

| felt utterly guilty for remaining the only son of the home. | must have expressed this, by
ever walking around silently, without furnishing a clue to my inner turmoils, and at unex-
pected moments to, in a code-breaking-way, "boil over" as in my mother's coinage, that,
| gather from the almost horrified facial looks of some teachers or neighborhood elders,
is synonym with being "insolent". And my mother, she suffered the most as women uni-
versally do in every geography, history, sociology, and love (domain) affair. | imagined
my father accused her, though this theory is absolutely clueless—of not being able to de-
liver the newest son of the family. But, again, | think my father was the one who suffered
the most. You are coming home, and your smallest child, a son, the-most-loved-by-all
Necdet is not there, just was not there. Yea, | change my mind, men suffer too. | said the
opposite a minute ago, and | believe in what | said—still, men suffer in their own way
without showing it. Women show it. It's healthier. That's why men are so hard, and inflex-
ible. That's why | choose most of my managers in the company from among women.

Every morning on our way to the plant we pass by that cemetery. | turned back to my din-
ner companions. | thought that the atoms of our Necdet must be in the dust blown by
these September breezes were spinning.

My father died when | was forty-two. During his illness he takes me by the arm—walking
-very slowly | help him get in my car. | take him to his doctor in Beyler Sokagi(4).

“Doctor Bey, my feet got swollen again.”

“That's normal, when you take this medicine...”
“But please look—let me show.”

“| know, | know—don't bother!”

“But let me show you... Just touch a bit... See it ..."

My father wants the doctor to examine his feet, to touch them.
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Then fantasies: If only | found a young female nurse. If she rubbed my father’s body,
massaged his body, his legs, his feet... He needs that very much. Many more ideas pop
in my mind. | could not carry out any of them. Habit. The habit of not being able to do
what you want to do. The sick will lie in his bed. He will take his medicines. He will go to
the doctor or the doctor will come to the house. Copybook behaviour, copybook words.
Nobody will touch nobody—no carressing, no loving! City loads of women longing for
love, city loads of men longing for women, yet—remember how l, by my young and single
Turkish self, trudged the Manhattan streets watching the milliards of lit windows, betting
that thousands of them hid hungering women in their rooms. And what fantastic scenarios
| invented (here is one: | enter the YWCA on Broadway, and go to the desk, and tell the
person in charge there, "Miss, at those times there were only Misses and Mrs.es, no
Ms.es, | am a Turkish student here. You must have some lady guests (I really meant,
beautiful, light-hearted women—tall, blonde Texan co-eds, Minnesotan students' groups,
maybe some foreign guest ladies needing accompanying young—jeune—Turkish gen-
tleman) in this hotel. If | can be of service to you, by accompanying one or two or more
of them in their excursions in the city, I'll be very happy. Won't that be marvy!" This film
was never shot). Yees, yes! Nobody will touch nobody—no carressing, no lovingL.. Is this
perhaps the real disease? The root of all other diseases?

Mystical twinkles in my father’s compassionate eyes—who knows what longings! | grab
my six-months old son and visit my father frequently. | buy choice oranges and bananas,
and take them to him. He is pleased. In the kitchen my mother complains to me. Your fa-
ther's getting graver every day, she says. Besides, | am sick myself, she says.

One April day, with Ali in my arms, | carry fruits for my father. When | enter his room, my
father's eyes are fixed to the ceiling. He is taking very deep, very deep breaths. Amazing!
How can this old man breathe so tranquilly, after many years’ suffering from shortness of
breath? Has he come to some light? Is he on the threshold of some kind of an heaven,
of a domain unknown-for-the-living about which man has wracked his brain from the times
of the forestape-caveman transition, with no scientific clue but with enormous hidden spir-
itual expectation. Has he reached some point? | knew he was dying. | ran and left Ali
home. | return to my father’s. My father was dead.

Neighborhood women have crowded into the house. My mother and they are weeping
together. That night | will stay with my father. Evening. izmir's intoxicating spring weather.
Neighbors are bringing food. Me, | jump in my car. | enter a food-market in Karantina(5).
Tidbits, delicacies. A bottle of Yeniraki(6) . In secret. | hide it somwhere in the kitchen. In
my father's room we sit with the neighborhood women. Quiet talks. A good tradition.
Keeps you within life.

Again, no crying for me. | am neither sad nor cheerful. | wonder at my state. Now and

150



151 | Gagdas Tirk Oykiisii

then | go to the kitchen and sip my raki.

Next morning, we run in all directions. Funeral arrangements. Towards evening, a girl
from lstanbul visiting Miveddet Hanimlar(7), comes to us. In her teens, a modern girl—
a pretty female, utterly curious. We talk. What school do you attend? What is your
favourite subject? '

“| never saw a dead person. May | look?”

What of it? | ponder. Let her look.

| raise the sheet covering my father’s face. Belkis looks.

“May | touch?”

Let her touch. What matters?

With her finger she touches my father’s head. Then, she quickly pulls her hand back.

Then, | think: Why am | so—which | secretly like to label an avant-garde artist? | mean,
why don't | have those beliefs that everyone else around me—my mother, my father, our
neighbors, relatives, etc.—have? Injustice? Did | not learn the approaches | have assim-
ilated from other people? Is it not my father that | just accused of not being modern as
myself, and of being stodgy, who has pushed me to be successful in schools, and opened
the avenues for me where | met all those philosophers, artists, Count Alfred Korzybskis,
Fritz Perlses, Simone Beavoirs, André Gides, etc.—all my other famothers? Or is every-
one like me?—I mean they would see no harm in this freshly smelling, charmingly curious
young woman touching the lifeless hair of their dead father! Or that, they either choose
not to show it, | mean the fact that they are such mavericks and free spirits, and they
don't want to show it to others. Why, | wonder! Or they are not conscious of it. That's
bull! Or | am utterly wrong. Yes, sirree! But why do | feel this serenity, happiness, joy,
freedom and love and PASSION? Enjoy it, man! Stop mind-fucking, already!

Then we talk—Belkis and |. We are looking at the garden from the window. Side by side.
Very side by side. Youth, girhood smells emanate from her hair, from her breasts. We
pluck plums from the plum tree's branches that push the panes. As we stretch out, our
bodies get even closer. So easy—to suddenly take her by the waist. Press her breasts to
chest. Kiss her, smell her. So easy. What would she say? Will she tell Miveddet Hanim-
lar? A forty-two year-old general manager and a sixteen-year-old high school girl.

| am not sermonizing saying, “Yea or nay”. Besides, we have been codified. Everything
is puzzled out by itself. We don’t do a thing. And, we won't either. Am | a realistic person?
Or, am | an immoral swine? | don't know. And, | dont think I'll ever know.

| wish | had brought a pretty nurse to my father. Not a sterilized, principled one. Perhaps
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I'd engage a street-walker, and bring her as a nurse. So she'd rub, caress, grasp my fa-
ther. My father begged the standard physicians—so that they'd examine the swellings in
his feet; so that they'd at least just touch them.

The Englishman facing me points at the kokoreg8 -seller passing on the street. He's been
a major in India—he knows. He wants kokoreg. | send the waiter for it. And some fresh
almonds on ice.

So, what shall | do when | am old? Won't | be able to hug people, women? Even now my
wife does not let me get near her at times. “An octogenarian in the whore-house!” | laugh.
The Englisman thinks | am laughing at what he is saying. How can | tell him right there
and then what's passing in my mind? How can | tell him, "If your wife does not want it,
and if other women label you as old, well!, what then would you do? In the future? Flow-
ers, a box of chocolates in hand, on his way to hug a young lady in the brothel—an eighty-
ish retired general manager?" Human must touch human. If that's the only way!

NOTES:
(1)Kordon (Cordon): The famous seaside promenade along Izmir Bay.

(2) Asansoriistii (Top Of The Elevator): The historical elevator of Izmir, carrying people
from the sea-level to upper quarters. Hence, the name of the neighborhood around the
top of the elevator.

(3) Dayi (maternal uncle): Colloquially, it means “a good fellow, protector, patron”.

(4) Beyler Sokagi (Beys' Street): “Bey” means a gentleman, important person; hence,
Gentlemen's Street. A wellknown street in Izmir,

(5) Karantina: A sea-side quarter of lzmir.

(6) Yeni Raki (New Raki): A trademark) Raki is the primary distilled alcoholic drink of
Turkey.

(7) Hanimlar (plural Of Hanim = Lady, mistress of the house): The plural form, Hanimiar,
is used to indicate the family of, e.g., Miiveddet Hanimlar (the family of Lady or Mrs.
Miiveddet).
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OZCAN KARABULUT

Self-Terapi Zamanlari

Adina Adem diyelim, ya da Havva, bir adin varsa. Erkek de olabilirsin, kadin da. Escinsel,
cokeinsel. Ustiinde mavi altinda yesil bir tlke, yiregindeki bogluklari dolduran bir resme
karislyor, 1ssiz bir ovay1 boydan boya gegiyorsun. Biyik yok, sakal yok, saglar yok. Zihnini
bosaltiyorsun. Daglarinda rlizgar, agagclarda yapraklarin higirtisi, gigeklerin kokusunu
icine cekiyorsun. Bir mevsimin, bir kentin, bir sokagin bittigi yerde baskas! basliyor.
Ciseleyen yagmurla yiizinU yikiyorsun. Parildayan giines igini isitiyor. Agirliklar alip
gbtiriiyor dokiilen yapraklar. Ciplak girllgiplaksin, anandan dogdugun glinki gibi ¢iplak.
Esin yok, sevgilin yok, sevismelerin yok. Etegin, ceketin, rujun, pantolonun. Aseksuelsin.

Adimina buz (izerinde yiirilylis diyelim, ya da zincirlerinin birer birer kiriimasi, bir adimin
varsa. Cukura yaklasmis da olabilirsin, gélgelerin farkina varmis da. Ayni yuzlerde ¢lru-
menin, uygun adimlarda kaybolmanin. Ardinda sari ekin tarlalari oninde turuncu portakal
bahgeleri, renkler diinyasinin sagkinhgint yagiyor, duru beyaz bir gélin kiyisinda uzak-
lastyorsun. Midur yok, baskan yok, buyruklar yok. inzivaya cekiliyorsun. Sarkilarinda
islik, dalgalarda kopiiklerin gogalisi, sularin bagtan gikaran ¢agrisina kaptliyorsun. Bir or-
manin, bir denizin, bir bulutun bitti§i yerde baskasi baglyor. Bagaklarin salinigiyla saliniy-
orsun. igine dogru genisleyen mizik benligini sarip sarmaliyor. Yorgunluklari silip atiyor
gokylziine kanat girpan martilar. Sinirin digindasin, varlhigini dibe strikleyen sinirin
disinda. Korkun yok, tutkun yok, tutsakliklarin yok. Isin, caresizligin, yoksullugun, umut-
suzlugun. Asosyalsin.

Aradigina bir tath huzur diyelim, ya da kapal bir kapinin sihirli anahtari, bir aradigin varsa.
Dagilan pargalarini toplamak da istiyor olabilirsin, sigamadigin bedeni terk etmek de. Din-
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meyen sizilari dindirmek, yorgun cesetleri unutmak. Yakininda kursuni kayalklar uza-
ginda gri gakil taglari, pesini birakmayan gigliklarin kesildigini duyumsuyor, ince uzun bir
patikada yol aliyorsun. Yangin yok, fasizm yok, iskenceler yok. Kirlilikten ariniyorsun.
Yazilarinda ering, timcelerde sozciklerin yuvarlanigi, kum saatine ayarlaniyorsun. Bir
yildizin, bir ¢aglayanin, bir ebemkusaginin bittigi yerde bagkasi baghyor. Serpistiren kar
tanelerine uyaniyorsun. Gevrilen takvim yapraklart yavaslayip duruyor. igindeki duvarlarin
yikildigini mustuluyor ufka kogan atlar. Usul usul akiyorsun, bir irmak gibi usulca. Yolun
yok, yoldasin yok, yénelimlerin yok. Kavgan, davan, kirginhidin, yenilgin. Apolitiksin.

Ah mevsim mevsim miydi, kent kent miydi, sokak sokak miyds, renk renk miydi, zaman
zaman miydi, sen sen miydin? Umudun anasi sorular degildir her zaman, sorular
umudun... Kagamak baktslar firlatan basortill kiz. Balkonda oturup 6limu bekleyen yagli
kadin. Sigaralarini tittlrerek ayni noktaya bakan bir sira adam. Kavruluglar, tikenigler,
azalslar. Kusatiimigliklar, yikilmiglklar, dalgalanmiglikiar. Bozguna ugramalar, yara, al-
malar, kimlik degistirmeler. Urpermeler, titremeler, irkilmeler. Sefalet, sefahat. O blyuk
kaos! Hepsini menzilin diginda tut. Gurbet yok. Yabancilik yok. H{ziin yok. Alkol yok.
Tatln yok. Ofke yok. Hirs yok. Nefret yok. Yalan yok. Tuzak yok. Clrime yok. Sansir
yok. Teselli yok. Yokluk yok. Yok yok. Her sey sltliman. Sessizlik var. Serinlik. Dinginlik.
Derinlik. Ozgirliik. Bir de seni bekleyen bir sen var, evde, birak beklesin, birak ruhun
hafiflesin.

154



155

Cagdas Tiirk Oykiisi

OZCAN KARABULUT
Moments of Self-Theraphy

Translated by Ismail Yaman

Let me call you Adam or Eve, if you have a name. You may be male or female. Homo-
sexual, multisexual. A country that is blue above and green below is merging into a picture
filling in the gaps of your heart, you're passing across a deserted plain. No moustache,
no beard, no hair. You're blanking out your mind. Wind in the mountains, rustling leaves
in the trees, you're inhaling the fragrance of flowers. From the point where a season, a
city, or-a street ends another begins. You're washing your face with the drizzling rain. The
shining sun is warming you up. Burdens are being carried away by the falling leaves.
You're naked, completely naked, mother naked. You've no spouse, no sweetheart, no
lovemakings. Your skirt, jacket, lipstick, trousers. You're asexual.

Let me call your step walking on ice, or breaking the chains one by one, if you have a
step. You may have got closer to the pit or become aware of the shadows. Of decaying
on the same faces, of getting lost in marches. Yellow crop fields behind and orange fields
in front, you're experiencing the astonishment of the world of colors and getting away on
the shore of a clear and white lake. No director, no president, no orders. You're withdraw-
ing into solitude. Whistle in your songs, increase of bubbles in waves, you are being en-
chanted by the tempting calls from waters. From the point where a forest, a sea, a cloud
ends another begins. You're swaying with the swaying of the ears of corn. The music ex-
panding into you is capturing your soul. Exhaustions are being swept away by the seagulls



Cagdas Tiirk Oykiisii

flapping against the sky. You're out of the border, out of the border dragging your exis-
tence to the bottom. You've no fright, no passion, no captivities. Your job, helplessness,
poverty, hopelessness. You're asocial.

Let me call what you're looking for a sweet peace or the magic key of a closed door, if
there is something you're looking for. You may wish to assemble your scattering parts or
to abandon your body which fails to provide sufficient room for you. To stop unabated
pains, to forget exhausted corpses. Leaden rock cliffs around and grey pebbles away,
you're feeling the persistent cries stop and walking along a narrow, long path. No fire, no
fascism, no tortures. You're being purified. Peace in your writings, rolling of words in sen-
tences, you're set up with sandbox. From the point where a star, a waterfall, a rainbow
ends another begins. You're waking up to the spitting snowflakes. The turning calendar
pages slow to a halt. The fall of the walls inside you is heralded by horses running towards
the horizon. You're flowing quietly, quietly like a river. You've no road, no comrade, no
orientations. Your fight, mission, offense, defeat. You're apolitical.

Oh, was season the season, was city the city, was street the street, was color the color,
was time the time, and were you really yourself? It's not always questions what is the ori-
gin of hope, questions are ... of hope. The girl in headscarf throwing surreptitious looks
away. The old woman waiting for death in the balcony. A line of men staring at the same
point while smoking their cigarettes. Sufferings, descents, declines. States of being be-
sieged, demolished, swayed. Being defeated, wounded, changing identities. Shudders,
tremblings, shocks. Destitution. Debauch. The enormous chaos! Keep them all out of
sight. No foreign land. No foreignness. No blues. No alcohol. No tobacco. No fury. No
ambition. No hatred. No lie. No trap. No decay. No censorship. No consolation. No
poverty. No nothing. Everything is hunky dory. There’s quietness. Coolness. Calmness.
Deepness. Freedom. And there's a you, at home, waiting for you; let him/her wait, let
your spirit ease.
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RAFAEL CARPINTERO
Ispanyolca’da Tiirk Edebiyati

Ispanyolca’dan geviren: Ebru Yener

Kendi kdltGrimazden farkli kiltirleri en iyi gekilde tanimakta edebiyatin oynadigi 6nemli
rol tartigilmaz. Edebiyat sayesinde yazarlarin uluslari hakkinda ilk elden ve dogru bilgiler
ediniriz. Bu bilgilerin baska sanat dallari araciligiyla aktarimi bu denli kolay olmamaktadir.
Genellikle bir bagka kiltire karg) merak duymamizi saglayan, o kiiltir hakkindaki bilgi
eksikligimizdir. Bu da, kendi iginde, séz konusu edebiyatin yazildig: dili bilmemeyi getirir.
Bu nedenle bazi yazarlar uluslararasi okur kitlesi igin daha erigilebilir diller olan ingilizce
ya da Fransizcada kendilerini ifade etmeyi segmektedirler. Tiirk yazarlarinin biiyiik gogun-
lugunun yapti§! gibi yazarin kendi dilinde yazmay tercih ettigi durumlar ise geviriyi,
dolayisiyla gevirmen figlirini zorunlu Kkilar.

Tark edebiyati, diger pek gok edebiyat gibi, geviri ve gevirmen eksikligi, okurun ilgisizligi
ya da bilgi eksikligi gibi nedenler yiiziinden Ispanya’da yeterince taninmamakta, varolan
ilgi ise yalnizca Nazim Hikmet, Yasar Kemal ve Orhan Pamuk’tan olusan lgliin{in yapitlari
Uzerinde yogunlagmaktadir. Gérlinise gore bu yazarlardan ilk ikisinin ¢agdas klasik yazar
olarak kabul edilmeleri ve siyasi tavirlari, sonuncusu ise uluslararasi alanda elde ettigi
basari, yapitlarinin ispanya'da yayimlanmasi igin gerekge olusturmaktadir. Pamuk’un
Nobel Oduli'ni almasi yapitlarina, ézellikle de Istanbul’'un yayimlanmasinin ardindan,
Ispanya’da her gegen giin daha fazla ilgi duyulmasina neden oldu. Tiirk siiriyle ilgilenen-
ler lIhan Berk, Fazil Hisni Daglarca, Orhan Veli ya da Yunus Emre gibi farkli yazarlarin
yapitlarinin da yayimlanmig oldugunu bileceklerdir. Romana ilgi duyan bir okur ise Nedim
Gdrsel, Zilfd Livaneli ya da Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun romanlarinin piyasada bu-
lundugdunun farkindadir. Bu romancilara polisiye roman érnekleriyle yeni yazarlar katil-
maktadir (Esmahan Akyol ya da yakn bir gelecekte Ahmet Umit gibi).
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Bu durum diger tlkelerde de pek farkli degil. Bu yilhin Haziran ayinda Bogazigi Univer-
sitesi'nde (1) gergeklestirilen, Tlrk edebiyatindan yaprtlarin gevirilerine kurumsal destek
veren TEDA programinin tanitimi amaglayan, yayimcilar ve gevirmenlere yonelik bir sem-
pozyumunda, adindan séz ettigimiz U¢ yazar haricindeki Tirk yazarlarinin ¢ok az yerde
tanindigi g6zlemlenmistir. Afaq Yayinevi'nden Sawsan Bashier'in sempozyumda yaptigi
sunug durumun yalnizca Bati diinyasinda degil, Misir'da da ayni oldugunu ortaya koy-
mustur. Dahasi Orhan Pamuk'un kesfi Misir'in Tirk edebiyatina bakisina taze bir soluk
getirip, Tirk edebiyatini yodun siyasi igeriginden kurtarmis ve ayni zamanda Misirli oku-
run Tark kalttriyle 6nemli bir ortak mirasin bulundugunu gérmesini saglamistir. .

Pamuk’un Nobel Odiili'nii almasinin genel anlamda Tiirk edebiyatina ilginin artmasinda
da 6nemili bir rol oynadi§ina kusku yoktur. Ancak bu sempozyumda yayimcilardan her
biri kendi tlkelerinde, gevirmen eksikliginin yani sira, yayimlanmaya deger yazarlar ve
onlarin yapitlar hakkinda karar vermelerine yardimci olacak her anlamda rehberlik
hizmetinden yoksun olduklar konusundaki sikayetlerini dile getirdiler. Su ana kadar yal-
nizca Isvigre'de bulunan Unionsverlag gagdas Tirk klasiklerini koleksiyon halinde yayim-
lama girigiminde bulunmus ve bildigim kadariyla koleksiyonu hazirlarken son derece
ciddi bir danigmanlik hizmeti almistir. Diger tlkelerde ise, zorunlu olarak, hala yayim
danismanlarina, kulaktan kulaga dolagan 6nerilere ve edebiyatta modalara gliveniimeye
devam edilmektedir. Hatta ispanya agisindan bakarsak, Turk edebiyati ile ilgili eser yayim-
lamakta izlenilen ne bir tutarli gizgi, ne de elegtirmenlerin izerinde ¢alisabilecekleri ciddi
olgutler vardir. Ornegin Ediciones B Agri Dagi Efsanesini neden genglere yonelik bir
koleksiyon icinde yayimladi§i ya da daha dnce yayimlanmamis bir yapit yerine neden ilk
iki cildi Caralt tarafindan zaten yayimlanmig olan ve dért ciltten olusan Ince Memed
serisini yeniden terciime ettirdigi anlagilamamaktadir. Neden Ediciones del Oriente y del
Mediterraneo’nun Sait Faik ve Nazim Hikmet'e ait yayimladigt ilk eserler, sirastyla Simdi
Sevigme Vakti ve Sevdali Bulut olmugtur? Oysa bunlardan ilki bir dyki yazarinin siiri, i-
kincisi de bir sairin 6ykisidir. Neden Nobel Odiiliine dek elestirmenler israrla Orhan Pa-
muk'un El astrélogo y el sultan adh eserini (orijinal adi E/ castillo blanco —Beyaz Kale-
olarak yeni gevirisiyle bir kez daha yayinlanmistir) ve La casa del silencio’yu (Sessiz Ev)
gormezden gelmistir? Gorlinlise gdre, Ispanya’da az taninan pek gok edebiyat oérneginde
oldugu gibi, blylk yayinevleri agisindan bir kitabin yayimlanip yayimlanmama karari o
yapitin uluslararasi basarisina, ufak gaptaki yayinevlerinde ise, varligindan hig sikayet
etmedigimiz editorlerin kisisel begenilerine dayanmaktadir.

Ne var ki Tlirk edebiyati, sadece ¢agdas edebiyat bile, daha fazla basiimamis olmasinin
altinda derin nedenler aranmasini gerektirecek kadar zengin bir edebiyattir. S6z konusu
nedenleri Gideon Toury'nin geviri normlari olarak adlandirdig: ézellikleri géz 6niinde bu-
lundurarak daha iyi anlariz. Bunlardan ilki geviri politikasi (bununla gevirisi yapilacak me-
tinin iginde bulunulan kiiltdr, toplum ya da déneme uygunlugu kastedilir) ve ikincisi ise
cevirinin dolaysiziigidir (araci diller vasitasiyla yapilan geviriye izin verebilirlik derecesi).
Gunlmizde yayinevlerinin kaynak dilden yapilan gevirileri tercih etmesine Tirkge'den
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ispanyolca'ya geviri yapan gevirmen sayisinin azli§i da eklenince Tiirk edebiyatindan
eser ¢evrilmesini 6nemli dlglide zorlastirmaktadir.

Neden Tirkg¢e'den geviri yapan ¢evirmen sayisi bu kadar az? Tiirk edebiyatindan geviri
yapmanin maddi agidan pek doyurucu olmamasinin ve gevirinin fazla zaman alan bir ig
olmasinin Gzerine bir de Turkge'nin bizimkinden gok farkli, zor bir dil olusu ekleniyor. Bi-
zimkinden farkl oldugu igin “nadir” bir dildir. Ancak tim bunlar neden bu dili 6grenmek
isteyecek “nadir” sayida insan ¢ikmadigini agiklamaya yetmiyor. Iste bu noktada bir
yaraya parmak basiyoruz: Ispanya’da nerede Tirkge 6grenilir? Bu dili 6greten dze! kurslar
varsa bunlardan haberdar degilim (korkarim ki yok), ancak resmi olarak sadece Madrid
Ozerk Universitesi ve Complutense Universitesi’nde, Arap ve islam Arastirmalari Bolim-
leri bunyesinde Tirkge 6gretiimektedir. Bu bélumlerde 6grenim gbéren 6grencilerin de
oncelikle Arap dili 6grencileri olduklarini géz éninde bulundurursak, ¢gogunlugun, egiti-
minin son yillarinda, dogrudan Arapga'yla ilgili olmayan segmeli dersler arasindan ilging
buldugu igin Turkge'yi segen ve bu dili gok fazla kullanmayi diiginmeyen 6grencilerden
olustugunu goéruriz.

Tiarkge'nin Arap Dili Bélimlerinde yasadidi bir diger sorun ise, kanimca, Osmanlilarin
Orta Dogu llkelerine hakim oldugu dénemden Turklere miras kalan olumsuz imajdir.
Yakin bir zamana dek “islam’'in uzun gecesi” olarak adlandirilan Tiirk tarihi bilmezlikten
geliniyordu. Bu durumun son zamanlarda degistigini ve artik pek ¢ok Arap Dili bolimdnde
Osmanl imparatorlugu tarihi ile genel olarak Tiirk tarihi hakkinda dersler verildigini kabul
etmek gerekir. Ancak zaten kendi bagina zor bir dil olan Arapga’y! 6grenmeyi hedefleyen
6grencinin hakli ilgisizligi ile Turk dilinin gok da olumlu bir imaja sahip olmamasi birlesince
Turk dili galigmalari fazla talep gérmuyor. Bu yizden de filoloji editimine sahip neredeyse
hi¢ gevirmen olmamasina sasirmamak gerekir; nitekim ¢eviri béliimlerinin ders pro-
graminda da Tirkge yer aimamaktadir. Ote yandan bizimki gibi bélimlerde (yani Madrid
Ozerk Universitesi'ndeki) her konuda bir seyler yapmak gibi yaygin bir aliskanlik vardir.
Bu durum kimi zaman filoloji adina pek verimli olmasa da, tarih, siyasal bilimler, ekonomi
ya da sosyoloji agisindan olumlu sonuglar verebilmektedir. Bu anlamda Tirkiye hakkinda
dogru bir imajin olugturulmasina hizmet edecek bir dizi galigmanin gergeklestirildigini
gérmek mutluluk verici.

Ancak yeterli sayida gevirmen yok ve bu durum da anadilden geviri yapilmasini zorlagtir-
makla kalmayip, ayni zamanda ispanya edebiyat ¢evrelerinin Tiirk kiltirii hakkindaki bil-
gisizlikleri geviri politikalarini da etkilemektedir. Bu alandaki bilgisizliklerinin bilincindeki
yayinevleri kitap yayimlamadan 6nce, hakli olarak okumak, istiyorlar, ayni zamanda yapit-
lan yazildiklari ve neredeyse kimsenin bilmedigi kaynak dillerinden geviri yaptirma arzusu
igindeler. Bu ikilemi g6zmenin en iyi yolu kitaplarin dncelikle bagka bir lilkede, daha er-
isilebilir bir dile gevriimesini bekleyip, kitabi bu dilde okumak ve uygun bulunursa gevirisini
yaptirmak. Tabii ki bu durumda Ispanya’da yayinlanacak Tiirk edebiyati bilyiik 6lgiide
diger Ulkelerde yayinlanmis olan yapitiara ve dolayisiyla bu iilkelerde izlenen ve kimi
zaman Ispanyai ile ilgisi olmayan 6zel ilgi alanlarina dayali segim siireglerine bagimhi ola-
caktir.
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Metinlerin segiminde (ya da diger bir deyisle geviri politikasinda) Tirkler hakkinda sahip
olunan imaj da etkili olmaktadr. Elinde nargile gubugu, sagliga zararh geyler igen kaygisiz
cariye ile onun kapisini bekleyen kalin biyikl yenigeri Tirkiye'nin en yaygin imaji olmakla
kalmiyor, bir de sirf Miisliman olduklari igin Térklerin Arap oldugu sonucuna da variliyor.
Bir siredir Tirkiye'de yasayan bizlere, artik her halde Arapga'yi akici konusabildigimiz
yorumlari sikga yapiimaktadir. Ancak Araplar hakkindaki imaj zaten kendi bagina o kadar
carpitiimistir ki, Tarkleri de bu aynadan gérmek sdz konusu carptkhid ikiye katlamaktadir.
ilging olan, Altin Gag'da bunun tam tersi bir durumun ortaya gikmis olmasidir. Altin Gag’-
dan bu yana ispanya ile Tiirkiye arasindaki uzaklik, kargilkh olarak birbirimizi bize daha
yakin gelen ya da dogru olduguna inandigimiz bir gergekle 6ziimsememize yol agmistir.
Bu ylzden de, Tirkler hakkinda sahip olunan imajla ortlsen, saraylari ve sultanlari konu
alan Saraydan Sirgiine (De parte de la princesa muerta) gibi romanlar biiyiik yanki
uyandirmaktadir. Bagka ilkelerde oldugu gibi, Tirkiye'de de tarihi roman moda olan bir
edebiyat tlir( haline gelmistir ve belli bagh yapitiarin ispanya'da da biiyiik basar elde
etmesi beklenebilir. Ancak tarihi romanin yapisindan kaynaklanarak yarattiyi mesafeye
ragmen, bu yapitlarin Turk okuru igin yazildigini, bu ylzden pek gok ayrintinin okur
tarafindan zaten bilindigi varsayimindan yola ¢ikildigini, iizerinde durulan diger bir ¢ok
ayrintinin ise temelde ispanyol okuruna ilging gelmeyebilecegini gz éniinde bulundurmak
gerekir (bu konuda ilk akla gelen Ahmet Altan ornegidir; Tlrkiye'de tim eserleri best-
seller'dir).

Turkiye'nin geleneksel imaji buysa, giinimiiz Tirk edebiyatgisinin imaji da siyasi tutumu
olan, dolayisiyla sol goriisli ve Devlet tarafindan takibata ugrayan kisidir. Agikgasi bu
imajin olusmasinda Nazim Hikmet'in yasadiklarinin énemli bir pay! vardir. ispanya’da
yayinlanmis, solcu olarak adlandirabilecegimiz yazarlarin buiyuk bir boliimi igin de bu
imajin, géreceli olarak, gegerli oldugu séylenebilir. Yagar Kemal gibi yazarlarin sik¢a
mahkemelerle sorun yasadigi, hatta yagsamlarinin belli dénemlerinde tutuklandiklari bir
gergektir. Ancak Tirkiye'de hala ifade 6zgiirliigiine iliskin sorunlar bulunsa da (Ceza
Yasas!’'nin Unld 301. maddesi buna 6rnek verilebilir), bu 50’li yillardan ya da 1980
darbesinden bu yana s6z konusu alanda hig gelisme kaydedilmedigi anlamina gelmez.
Cogu zaman Ispanya’da yapiti yayimlanmis Tirk yazarlar hakkinda baglatilan yasal
stiregler yazarlarin Tirk toplumu igindeki yeri nedeniyle, fazla ileri gitmiyor, ayrica da bu
yazarlar bazi ideolojik davalara destek vermek igin uluslararasi alanda sahip olduklari
isimden faydalaniyorlar (Yasar Kemal ve Orhan Pamuk’'un hiikimet ile F tipi hapishane
modeline karsi ¢ikan aclik grevindeki tutuklular arasinda arabuluculuk yapma girisimlerini
buna 6rnek verebiliriz). Tlrk yazarlarinin Ispanya’da sahip olduklari imaj, bu yazarlarin
6zgurlikler ile insan haklarina iligkin duyarlilik ve baghliklarinin gapinin ispanyol okuru
tarafindan anlagilabilecek 6lglide basitlestiriimesine yol agmistir. Bu durumu séz ettigimiz
bu iki romanci érneginde agikga gdérmek miumkindir.

Gazetecilerin gogunlugunun Yasar Kemal'i bir Kiirt yazar olarak tanimladigint gérmek igin
Ispanyol basininda yayinlanmig makaleleri ortaya dékmeye gerek yoktur. Yari Kiirt oldugu
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bilinse de (bu durumda diger yarisi da Turk olmaktadir), s6z konusu halkin savaginda
sancaktara donustlrilmUstir, oysa kendisi bir gok vesileyle Klrtlerin haklari yararina olan
¢abalarinin genel anlamda tim toplumun haklari igin sarf ettigi gabalardan ayr tutula-
mayacagini tekrarlamistir (zamaninda soyle demistir: “TlUrk sorununu kendi sosyalist
savasimin disinda tutmuyorum”(2). Ancak daha da kétlsu yazarin bu tir bir kigilik olarak
belli bir kaliba sokulmasi eserlerinin okunma siirecini de dogrudan etkilemektedir. Ornegin
dort ciltten olugan Ince Memed serisinin (El Halcon) istemedigi halde egkiya olan bas
kahramani ince Memed (Memed el flaco), eserde sikga Oyle olmadigi agik bir sekilde be-
litilse de, ¢cogu kez “Kirtlerin Robin Hood'u"na dénugmektedir. Bu durumun profesyonel
ispanyol okurunu bir gugliikle karsl karsiya birakir, eger Memed Anadolu’'nun gliney-
dogusunda yaslyorsa ve Kirt degdilse o halde neden savagmaktadir? Bir diger sorun ise
Robin Hood karakteriyle yapilan kiyaslamada ortaya ¢ikiyor, Memed'le kiyaslanabilecek
eskiyalar arasinda el Tempranillo gibi bize ¢ok daha yakin érneklere sahip oldugumuzu
unutur gibiyiz, ya da belki el Tempranillo Memed'e daha ¢ok benzese de Robin Hood'unki
kadar iyi bir ine sahip olmamasi bu unutkanlia bir neden olabilir. Ayni sey Agridagi Ef-
sanesi (La furia del Monte Ararat) igin de sdylenebilir. Zavalli yazari ne kadar reddederse
etsin, hala israrla bu yapittan eski bir Kiirt destani olarak s6z edilmektedir. Yagar Kemal,
Adridagi Efsanesini eski destanlarin tarzinda yazdigini, ama sonugta bunun 6zgtin bir
roman oldugunu defalarca belirtmistir. Oysa Ispanya'da, bize daha yakin ve anlasilir
geldigi icin, Yasar Kemal'in bu duyarlihgi ve badhhidi bir tir milliyet¢i cabaya
déniistirilimektedir. Bu durumda, ispanya’da yaratilan bu imaj uyarinca, Yasar Kemal'in
Kurt milliyetgiliginin yazarin yapitlarina da yansimig olmasi gerekmektedir ki, elegtirmen-
ler, okuduklarini garpitmak pahasina, s6z konusu milliyetgiligin izlerini bulmayi bagaririlar.

Orhan Pamuk’un durumu ise oldukga farklidir ve yazar hakkinda iginde bulundugumuz
zamanla ¢ok daha uyumlu yorumlar yapilmaktadir. Pamuk eserlerinde Dogu-Bati soru-
nundan sdz etmektedir (ona gére tim gelisim dénemleri sikintili olsa da, g¢ogu kez bir
¢arpismadan ¢ok bir ortak yasama halidir) ve Osmanli’ya ait gegmisi sadece saga ait
degil, ortak kiiltirel miras olarak gérmesine ve yuzeysel batililagmayi reddetmesine rag-
men, llkesinin modernlesmesinin samimi bir destekgisidir. Ustelik yetisme tarzi olarak
laik bir kisi olup, Anglosakson Ulkelerle ¢ok iyi baglantilara sahiptir. Tim bu 6zellikler onu
Ispanyol basini igin bir tiir Salman Riistii'ye dénlstirmistir, bu yiizden de Islamcilar
tarafindan 6lime mahkum edilmis olmasi gerektigi distnilir. Ancak iki yazari birbirinden
ayiran 6nemli farklar unutulmaktadir: Orhan Pamuk (simdi ylin bir bolimind A.B.D.'de
gegirse de) Turkiye'de yagamakta, Tlrk okuru igin Tirkge yazmaktadir ve hig bir zaman
yasaklanmamistir. Ona kargi agllan Unli dava Ispanya’da bir tir hiikimet kovusturmasi
olarak gorilmustur. Ancak, tam tersine, bu dava hiukumetin karsi kargiya kaldigi ¢ok
biyik bir sorundu ve bu sorun mahkemenin davaya devam etmek igin Adalet Bakan-
hgi'ndan talep ettigi raporun Bakanlikga gonderiimemesi sayesinde ¢ézGlmusgtir. Orhan
Pamuk’unki ve benzeri diger pek ¢ok dava asirn sagci bir hukukgular grubu tarafindan
baglatiimistir ve bu konuyu ¢ok daha karmagik bir gergeve iginde degerlendirmek gerekir.
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Orhan Pamuk’un kimi zaman fikirleri yiiziinden sempati uyandirmadid bir gergektir, ancak
sag kesimden oldugu kadar soldan gelen elegtirilerin de hedefi olur. Tiim bunlarla birlikte,
Rustu ile 6zdeslestiriimesi, simgeler ve egretilemelerle yikli yapitlarini sahip olduklari
edebi icerigi zayiflatan bir bakisla okunmaya zorlar. Orhan Pamuk, modern ve angaje bir
Turk yazari olarak, yazar bunu kendisi bilse de bilmese de, belli basli bazi konulardan
s6z etmesi gerekir. Tabii ki tim bunlar sézii edilen yazarlarin, sahip olduklari {ine ragmen
sorun yagamadiklarini gdstermez, ancak Ispanya’dan bu yazarlari kligeler iginde deger-
lendirip asil gergedi unutuyoruz. Asil gergek onlarin uluslararasi okura odaklanan bir
bakigla yazmadiklan ve yapitlarini siyasi gériislerini (ki tam da bizim diusundigumuz gibi
olmayabilirler) ortaya koymak igin bir kiirsii olarak da kullanmadiklaridir. Ote yandan Avru-
pali pek cok yazar siyasetle baglantili degildir ya da siyasi gérislerini yapitlan araciligiyla
ifade etmemektedir. O halde neden Tirklerde tam aksini arariz?

Nobel Oduli’'nin Pamuk'a veriliginin ve Avrupa Birligi'ne katihm sirecindeki sorunlarin
dikkatleri Tirkiye'nin Uzerine gektigine siliphe yok, ancak bu durum Tirkiye hakkindaki
bilgimizin arttigi anlamina gelmez. Baz:i (lkeler degistiriimesi neredeyse imkanstz
denecek giicte bir imaja sahiptir ve biz ispanyollar bunu iyi biliriz. Buytuk bir olasilikla bu
imaj sorunu Turkiye'nin ispanya'da, ispanya’nin da Turkiye'de fazla varlik géstermemesin-
den kaynaklanmaktadir. ispanya’nin ekonomik cikarlari, gériinise gére ispanya’nin
yegane kaydadeger ¢ikarlan ekonomik olanlar agisindan, Turkiye fazla 6nem arz et-
memekte, turizmde ise Ispanya,Tirkiye'yi daha ok bir tehdit olarak gOérmektedir.
Ekonomik gikarlar az ise llkeye ilgi ondan daha azdir. Yillar énce istanbul’a seyahat et-
menin moda oldugu dénemde, gerci son dénemlerde yeniden moda oldu ama, Kapall
Cargr'nin digina sadece gormek istediklerinin onlara sunuldugu programli turlarla ¢gikmig
bir grup ispanyol turistle birlikte ucakla Madrid’e geri dénmek oldukga ilging bir deneyimdi.
Ispanyollarin biyiik bir bélimii olarak, Turkiye'ye akildan silinmesi gok zor olan bir dizi
yakistirma yapiyoruz, bu yiizden de ingiliz filmlerdeki tipik sOmurgeci dénem gorintiilerine
benzer bir gey gérmeyi bekleyen turistler modern istanbul'la kargilastiginda siklikla hayal
kinkligina ugruyorlar.

Turkiye'deki Ispanyol imajinda da belli yakigtirmalardan kurtulmus degildir, ancak en azin-
dan iki filoloji béllimi bulunmakta ve ispanyol dili pek ¢ok tniversitede (se¢meli olarak)
ve akademide (Cervantes Enstitlisti de dahil olmak lzere) 6gretilmektedir. Ayrica, 6dret-
men eksikligi ylizinden dersler verilemese de, Ispanyolca ortadgretim programina ikinci
yabanci dil olarak dahil edilmistir. Bununla beraber filoloji dgrencileri, yiiksek égretimin
esnek not sistemi sayesinde yeterince saglam bir temel edinmeden mezun olurken: dil
ogrencilerinin ders programi ise tutarl ve ilgi ¢ekici bir kiiltiirel igerikten yoksun oldugunu
da dile getirmek gerekir. Yine de, geviriler agisindan, Tiirkce'ye gevrilen ispanyol edebi-
yati, buna Guney Amerika edebiyatini dahil etmiyorum, ispanyolca’ya gevrilen Tiirk ede-
biyatindan ¢ok daha fazladir. Dil olarak [spanyolca’nin yayginhgini, Tirkge’ninkiyle
kiyaslamak adil oimasa da, konu edebiyata geldiginde Tiirk edebiyatinin ispanya'da bu
denli az taninmasinin nedenini anlamak giictir. Bu konuda bir kisir dongd oldugu agiktir:
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eger Tirkiye'de Ispanyolca 6grenimi, ispanya'daki Tirkge 6greniminden gok daha fazla
ise, daha fazla geviri yapilacak ve Ispanyol kiiltiir( daha iyi taninacaktir, bu durumda da
ispanyol dili ve kiiltiiri genis kitlelere yayilacaktir. Bunun aksine, ispanya'da Tiirkge 6gre-
nilemez ise gevirmen olmayacak ve klise yakistirmalara bagimli kalmay surdirecegiz.

Tirkge ceviri yapacak ispanyol gevirmen yetersizligini giderebilecek muhtemel bir ¢ozim
yolu, daha 6nce uygulanmis birlikte yapilan geviri yéntemidir. Uluslararasi alanda fazla
yaygin olmayan diller s6z konusu oldugunda tersine geviri neredeyse bir zorunluluktur,
bu tiir geviri (izerinde galisiimis ve goreceli olarak kabul gérmiig(3) bir g¢eviri tiradar ve
ispanya’da oldukga olumlu sonuglar vermistir. [spanyolca bilen bir Turk ile Tirk kaltira
hakkinda bilgi sahibi olup, metni dlizelten, uyarlayan, ézetle metni yayima hazirlayan bir
ispanyol'dan olusmus ceviri ekipleri oldukga verimli Urlinler ortaya koymustur. Bu yon-
temin baska bir dil (ingilizce ya da Fransizca) lizerinden yapilan gevirilerden gok daha
olumlu olabildigine inaniyorum. Ne de olsa geviri metinde araci dil ufak da olsa etkilerini
birakabilmektedir. Oldukga ug bir 6rnek verirsek, Anglosaksonlarin Turk mutfag hakkinda
sahip olduklan bilgi, biz Ispanyollarin bu konudaki bilgisinden gok daha genistir, ancak
bu bilgileri lilkelerinde gérdikleri seylere uyarlarlar ve bdylece “doldurulmug dolmalar”
(“stuffed dolmas”(4)4) seklindeki bir takim ifadeler ortaya gikar. Béyle bir ifade bir is-
panyol’da herhangi bir gagrisim yaratmazken bir Tlrk igin yersiz bir tekrar olugturur.

Ozet olarak, Tiirk edebiyati ispanya'da yetersiz Slglide taniniyorsa, bu durum s6z konusu
edebiyati bir baglam icinde degerlendirebilecek kdiltlrel altyapi eksikligimizden kay-
naklanir. Bu durumda, kimisi digaridan gelen kliselere bagiml kalmaya devam etmek
zorundayiz. Yayinevlerinin araci diller Gzerinden yapilan gevirilere ragbet etmedigi, ce-
virinin kaynak dilden yapilmasini istedigi su donemde Turkge gevirmenler bulunmadigi
icin bu dilden Ispanyolcaya neredeyse hig geviri yapilmayacaktir. Ancak ne kadar az yapit
yayinlanirsa bu kiltlre ilgi de o oranda az olacaktir. Nihai ¢éztimun filoloji bolimlerinde
oldugu kanisindayim. ispanya-Tirkiye arasindaki Kiiltir Anlagmasi, Tirkiye'deki Ispanyol
filolojilerine karsilik gelecek bir Turkoloji Béliminin kurulmasini 6ngéruyordu.
Glinimuizde ders programlarinin esnekligi, c¢eviri ve mitercim tercimanlik gibi diger
b6lim 6grencilerinin de Tirk diline ve kiitiriine erigimini kolaylastirabilecek bir Turkge
bolimi ya da Tirkiye galigmalari kiirsisi kurulmasini kolaylastirabilir. Tabii ki univer-
siteler 6zerktir ve kendi programiarina uygun bulduklarini yapacaklardir. Ayrica bir filoloji
boliminin varli§i daha g¢ok geviri yapilacagl anlamina gelmez, hatta aksine, filoloji
bolimiinde kimsenin okumadigi ve asla okunma firsati olmayacak yapitlar hakkinda an-
lagiimasi zor akademik galismalar da yapilabilir. Yine de blyuk bir olasilikla Tark dili ve
edebiyatinin benimsenmesi igin daha uygun bir ortam yaratilir, tutarl bir geviri politikasi
olusturmak gerektiginde danisabilecek uzmanlar olur, hatta az ¢gok kurumsallagmis
yayinevleri Tirk edebiyati klasiklerini yayinlanabilirdi.
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La furia del monte Ararat (Agridag Efsanesi), 1999 [tr.Rafael Carpintero Ortega]
Barcelona : Ediciones B.
La furia del monte Ararat (Agridagi Efsanesi), 2000 [tr.Rafael Carpintero Ortega]
Barcelona: Suma de Letras.
El halcon (Ince Memed),1962 [tr Domingo Manfredi Cano y Alfonso Ruiz Garcia]
Barcelona : Luis de Caralt, (Diamante)
El halcon (Ince Memed),1978 [tr Domingo Manfredi Cano y Alfonso Ruiz Garcia])
Barcelona : Circulo de Lectores.
El halcén (Ince Memed), 1999 [tr. Rafael Carpintero Ortega]
Barcelona: Ediciones B.
El halcén (ince Memed), 1999 [tr. Rafael Carpintero Ortega]
Barcelona: Circulo de Lectores.
El halcon (Ince Memed), 2000 [tr. Rafael Carpintero Ortegal
Barcelona: Suma de Letras ; [Paris] :Coleccién Unesco de obras representativas.
El retorno del halcon (Ince Memed Il), 1979
[tr. del inglés : They burn the thistles, J.L. Alvarez y René Zapata]
Barcelona : Luis de Caralt.
El retorno del Halcon (Ince Memed 11.) 1998[tr. Rafael Carpintero Ortegal]
Barcelona : Ediciones B.
El retorno del Halcon (Ince Memed I1.) 2000 [tr. Rafael Carpintero Ortegal
Barcelona: Suma de Letras.
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Si aplastaran la serpiente (Yilani Oldiirseler) 2001
[ilustraciones deAbidin Dino; tr. Fernando Garcia Burillo]
Madrid: Guadarrama; Ediciones del Oriente y del Mediterraneo.

La sombra del halcon (Ince Memed I11) 1999 ; [tr. Rafael Carpintero Ortegal]
Barcelona: Ediciones B.

La sombra del halcén (Ince Memed 1) 2000 [tr. Rafael Carpintero Ortegal
Barcelona: Suma de Letras.

El ditimo combate del Halcén (ince.Memed IV) 2000; [tr. Rafael Carpintero Ortega]

Barcelona: Ediciones B

El Mesias, tipo-ideal de literato utdpico, fundado en equivocos y productor de

frustraciones / aportacién a su casuistica, el caso de "Cabeza de Piedra" trazado por

el eminente escritor turco Yashar Kemal : 1995 [tr. Oscar Uribe Villegas]. Yer demir, gk

bakir. Selections Tenochtitlan, Mejico .

Ozlem Kumrular

De Estambul a Rodas: historias con sabor a vino 2005,; [tr. Rafael Carpintero Ortegal

Barcelona: El Cobre Ediciones.

Ziilfi Livaneli

El gran eunuco de Constantinopl 1998 [tr. del inglés Gemma Rovira]
Barcelona: Edhasa

Umit Yagar Oguzcan _

Un mundo para dos = Iki kigiye bir dinya : edicion bilingiie; 1999

[tr. Ertugrul Onalp e Isabel Cuadrado]

(nota preliminar del traductor y prélogos del autor; texto en turco y traduccién en espanol)

Madrid: Hiperion.

Emine Sevgi Ozdamar

La vida es un caravasar. 1994 (traduccion de Miguel Saenz)

Madrid, Alfaguara.

La lengua de mi madre, 1996 (traduccion de Miguel Saenz)

Madrid, Alfaguara.

EL Puente del Cuerno de Oro 2000 (traduccién de Miguel Saenz)

Madrid, Alfaguara.

Orhan Pamuk

El astrologo y el sultan : oriente y occidente en el imperio otomano. 1992

[traducido de la version inglesa ("The white castle") por Margarita Cavandoli]
Barcelona : Edhasa.

El astrologo y el sultan : oriente y occidente en el imperio otomano. 1994

[traducido de la versi6n inglesa ("The white castle") por Margarita Cavandoli]
Barcelona : Edhasa.

El astrélogo y el sultan (Beyaz kale) 2001

[traducido de la versién inglesa por Margarita Cavandoli]

Barcelona : RBA Promociones Editoriales.

La casa del silencio. (Sessiz Ev). 2001 [traduccién del turco de Rafael Carpintero Or-

tega]
Madrid: Metafora Ediciones, S. L.

La casa del silencio. (Sessiz Ev). 2006 [traduccion del turco de Rafael Carpintero Or-
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tega]
Barcelona : Nuevas Ediciones de Bolsillo.
Estambul : ciudad y recuerdos (istanbul) 2006
[traduccién del turco de Rafael Carpintero Ortegal
Barcelona : Mondadori.
Estambul : ciudad y recuerdos (Istanbul) 2007
[traduccion del turco de Rafael Carpintero Ortega]
Barcelona : Circulo de Lectores, S. A.
El libro negro. (Kara Kitap) 2001/2006 [traduccion, Rafael Carpintero]
Madrid : Alfaguara
El libro negro. (Kara Kitap) 2005 [traduccién, Rafael Carpintero]
Madrid : Suma de Letras. Coleccion: Punto de lectura.
El libro negro. (Kara Kitap) 2005/2006 [traduccién, Rafael Carpintero]
Madrid : Punto de Lectura "Premio Nobel de Literatura 2006"
Me llamo Rojo (Benim Adim Kirmizi) 2003 [traduccién, Rafael Carpintero]
Madrid: Alfaguara.
Me llamo Rojo (Benim Adim Kirmizi) 2004 [traduccién, Rafael Carpintero]
Barcelona: Circulo de Lectores.
Me llamo Rojo (Benim Adim Kirmizi) 2004 [traduccién, Rafael Carpintero]
Madrid: Suma de letras.
Me llamo Rojo (Benim Adim Kirmizi) 2004/2006 [traduccion, Rafael Carpintero]
Madrid: Punto de Lectura. : "Premio Nobel de Literatura 2006"
Nieve (Kar) 2005 [traduccion, Rafael Carpintero]
Madrid: Alfaguara.
Nieve (Kar) 2006 [traduccion, Rafael Carpintero]
Barcelona : Circulo de Lectores.
La vida nueva (Yeni Hayat) 2002 [traduccion, Rafael Carpintero]
Madrid : Alfaguara.
La vida nueva (Yeni Hayat) 2006 [traduccion, Rafael Carpintero]
Madrid: Punto de Lectura.
La maleta de mi padre (Babamin Bavulu)2007 [traduccién, Rafael Carpintero]
Madrid: Mondadori
Otros colores 2008, [traduccion, Rafael Carpintero]
Madrid: Mondadori
Tugrul Tanyol
Los laberintos de Agosto y otros poemas 2003
Coleccion: Verbum poesia.
Latife Tekin
El pafiuelo turco (Sevgili Arsiz Olim) 2000 [tr. Jos¢ Ramén Monreal)
Barcelona: Martinez Roca; Coleccion Alcor
Ahmet Umit
La tumba negra 2007 (Patasana), [traduccion, Rafael Carpintero]
Madrid : Ed. Umbriel.
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DOSYA 2: GEVIRi ATOLYESI

Hazirlayan ve Ingilizce’'den geviren: Gékgenur C.

Letonya Venstspils Uluslararasi Siir Geviri
Atolyesi "South Meets North”
Akdenizli Sairlerin Leton Sairler ile Bulugmasi
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5-11 Mayis 2008 tarihinde Letonya, Ventspils’de bulunan Uluslararasi Yazarlar ve Cevir-
menler Evinde “South Meets North,” (Giiney Kuzey'le Bulusuyor) adli etkinlikte bir siir ge-
viri atélyesi yapildi. Literature Across Frontiers, Latvian Literature Center tarafindan
organize edilen geviri atélyesi, Avrupa'da kiiltiir dolagimini hedefleyen “1001 Actions,”
(1001 Eylem) projesi kapsaminda, kiiltirler arasi diyalodu, bilgi aligverigini ve karsilikh
saygtyi gelistirme amagli Anna Lindh Avrupa-Akdeniz Vakfi ve Letonya Kltiir Bakanhgi
tarafindan desteklendi.

Galismaya Akdenizli sairleri temsilen Malta’dan Simone Inguanez, Israil'den Tal Nitzan,
Cezayir'den Samira Negrouche, Tlrkiye'den Gokgenur C. ve Letonya'yi temsilen Karlis
Verdins katild). Atdlye'de bir hafta boyunca Ingilizce kopra dili izerinden ve sair/gevir-
menlerin kargilikh destek ve yardimlagmalariyla onlarca siir cevrildi. 9 Mayis 2008’de
gevrilen siirlerin orjinalleriyle birlikte Letonca gevirilerinin okundugu bir okuma gergeklesti.
Asagida okuyacaginiz siirler bu atélyede yapilan gevirilerden érnekler igeriyor.

TAL NITZAN (|srail):

Sair, editér ve Israil'in énde gelen Ispanyolca gevirmenlerinden biri. Jaffa’da dogdu. Cocuklugu
Buenos Aires’ ve Bogota'da gegti. Bir siire New York'da yasayan gair gu anda Tel Aviv'de yasa-
maktadir. Sanat tarihi ve Ispanyol Edebiyat! béliimlerini bitirdi. Jerusalem Universitesi’lnde Genel
ve Kargilagtirmali Edebiyat dalinda yiiksek lisans yapti. Tal Nitzan'in yayinlanmsg (g siir kitabi bu-
lunmaktadir. Domestica (Evcil) (2002), An Ordinary Evening (Siradan Bir Akgam) (2006), Café
Soleil Bleu (2007). Kiiltir Bakanhgi llk Kitap 6diilini, Kadin Yazarlar Birligi éddlind, ACUM
Sanatgilar ve Yazarlar Dernegi 6diillerini aldi.

Ategli bir banig eylemcisi olan Tal Nitzan birgok politik-poetik eylem diizenledi ve Israi’lin Filistin’i
isgaline kargi son 20 yil iginde yazilmig 99 sairden siirlerden olugsan With an Iron pen: Hebrew
Protest Poetry 1984-2004 (2005),(Elinde Demir Bir Kalemle: Muhalif Musevi Siiri) adli antolojinin
editérligini yapti. Tal Nitzan aralarinda Cervantes, Machado, Garcia Lorca, Neruda, Paz, Borges,
Vallejo, Pizarnik & Hierro, Garcia Mérquez, Vargas Llosa, Cortazar, Onetti, Delibes, Mendoza,
Toni Morrison, lan McEwan, Angela Carter ‘in da oldugu elliden fazla yazar ve sairi Ibranice’ye
gevirdi. Gevirileri, Pablo Neruda gevirileri igin Sili deviet bagkanindan aldigi 6diil bagta olmak iizere
birgok 6ddl ald.

Hedef

Bir gozlerini kapadilar

ve hedefi izlediler

ve nigan aldilar

ve sabirla beklediler

namlunun ucunda gériinmesini
atis agis| uygundu

ve beyaz bir iplik birakarak
ates ettiler.

Ama 1skaladilar.

Oldirildii Muhammed El-Hayk, 24,
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agir yaralandi, babasi Abdalla 64,

tamamen “proseddrler ve ihtiyaglar uyarinca”,
ama iskaladilar Maisun El-Hayk'i,

sadece gobeginden hafifge yaralandi

ve bunlar miikkemel bir nisan yerinden atis yaparken oldu.
(ama zaten soyup bakmamislar miyd;

sokak barikatini gegmeden 6nce

gbébegdi gergekten bir gbbek mi

ve dogum sancilari ger¢gek dogum sancilari mi diye
»$Upheli gézalt proseduirini” uygulamadan 6nce)
ve henliz dogmamis kizini da iskaladilar

ve onu dlnyaya gelmeden cennete génderme sansini kagirdilar
-fazla bakmig olmallar o beyaz iplige-

ama dogumgtnu ile babasinin élim yidénimund
denk getirmeyi milkkemmel sekilde basardilar

ve “kederli guinlerde ¢ocuklar doguracaksiniz™*
s6zUnu pekistirdiler

-daha buyuk bir keder olmadi hig-

ates kesildiginde Muhamad diye ¢i§lik atti Maisun
siddet ve aci

iki misli katladi sesini

(“Yavasga ve derin nefes alin,

en rahat pozisyonu bulun,

guzel ve sevdiginiz seyler distnin,

esinizden 1giklari kismasini isteyin,

en sevdiginiz muzikleri galsin

ve belinize yavagga masaj yapsin“)

ve sonra birden sustu kocasi,

bu yuzden yok Maisun’un

elleri titreyerek bebeginin

masum bagini oksadidi bir fotografi

--ama yine de sansliydi

dogurdugu igin bir hastane yataginda

askerlerin 6niinde ¢émelip dogurmustu kizkardesi
ve sonra bacaklarindan kanlar damlarken
kucaginda 61l gocugunu bir armagan gibi
tagiyarak yurimugti--

nigan alirken kapadigi géziini agip

Maisun'un ylziine bakmayan adam

hi¢ gérmedi kedere bogulmusken

bir gocuk dogurmanin ne demek oldugunu

*Incil'den genesis

172



173

Dosya

The target

They closed their non-aiming eye

and watched the target

and chose an aiming point

and brought the edge of the blade

to the notch of the rear sight

with all the gun sights upright

and leaving a white thread

they shot.

But missed.

Managed to kilt Muhamad El-Hayk, 24,
and severely wound his father Abdalla, 64,
all “as needed and according to procedures”,
but missed Maisun El-Hayk,

only slightly wounded her

in spite of her big belly

that happened to be a perfect aiming point
(but hadn’t they made her undress at the roadblock before
to ensure the belly was a belly indeed

and the labor pains — labor pains

before it occurred to them

to proceed with

“suspect arrest procedure”?)

and also failed to hit

her fetus daughter

and send her to heaven

before she came to this world

— must have overlooked that white thread —
but did manage to inseparably seam

her birth day to her father’s burial

and reinforce the promise

“in sorrow thou shalt bring forth children”
— there hath been no greater sorrow! —

as the shooting ceased

and Maisun called out for Muhamad

and the terror or the excruciating pain
twisted her voice

(“Breathe slowly and deeply,

find the most comfy position,

think of something nice and pleasant,

ask your partner to dim the lights,



play your favourite music,

gently massage your lower back”)

and he, suddenly, stopped answering,

for if you haven'’t seen Maisun'’s photo,

her hands quivering over her daughter,

pink, calm, innocent

the way new born babes are

— however, she was lucky

to have given birth to her on the hospital bed
rather than crouch like her sisters before her
like an animal in front of the soldiers

and then stumble ten kilometers,

walking and bleeding,

carrying the dead infant as an offering —
whoever hasn't opened a non-aiming eye

to look at Maisun El-Hayk’s face,

has never seen what it means

to bring forth children in sorrow.

Khan Younis

Kedi azarlanacak ve balkona kapatilacak,
oglumun elindeki tirmik izi 6piilecek,

ama gocugun dpmekle gegmeyecek
kabuslan var.

Ailenin gururu. Daha iki yaginda ve
kursunlar evin iginde ugustugunda
annesini yere yatmasi igin uyarmayi biliyor.
“Rizgarda gicirdayan pencereyi kapat
yere uzan ve uyu”

diye tekrarliyor, ama

yuksek tesirli kurgunlarimiz camlari kapilan,
duvarlari delip gegiyor. Kursun izleri var

naiflikle duvarimiza yazdigin riizgarda sallanan yazida:

wnl 7! OX| 2N nwenin!

SO b g isdic a0l
Attention! Families live here!*

ve delinen kalorifer borularindan
yaglar boganiyor evin yanaklarina

C.N. Dikkat! Aileler var!

Dosya
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Khan Younis
The cat will be scolded and banished to the balcony,
the scratch on my child's hand will be kissed,
but your little boy knows nightmares
no kiss will wipe away.
Pride of the family! He is only two years old
and already knows how
to warn his mother
to crouch down
when the shots fly into the house.
"The window through which the wind creeps —
close it now and lie down to sleep”
you quote, but
our efficient bullets penetrate doors, walls,
window-panes. Now the bullet-riddled sign on which
you naively wrote:
wml 71! Ox] 2 m nwonin!
ot g 1 el Sy ol
Attention! Families live here!
sways in the wind,
and from the perforated boilers, water
runs down the house's cheeks.

Sessiz Birgey

Hicbir sey bir yagamin

yumruklarindan daha sessiz degildir,

higbir sey korkutmaz

tatmin olmusg bir ruhun huzurundan daha fazla.
Sessiz bir yenilgi gozlerinde,

kollar dismus

iki yana.

Ne hog bir sessizlik.

Sadece sabahlar daha gok duyulan
bir kazi sesi ki

kolayca bastinlabilir

tembelce gevrilen gazete sayfalarinin
hisirtisiyla.

Onlar tamamen yikintilarin altinda kaybolmadan 6nce



Kaybolmus oluyorum magazin sayfasinin ardinda.

Yarim kalmis bir fincan kahve
¢arpan bir kapi.

Hala ayakta kalan
evimizde.

Something quiet

Nothing is quieter

than blows inflicted upon others,
nothing threatens less

the satisfied soul's calm.

The defeat in their eyes is mute,
their arms

drop quietly.

What a pleasant silence.

Except for a tiny piercing sound
that bothers mainly in the mornings
but can be dimmed easily

by the relaxing rustie

of newspaper pages.

Before they're buried under ruins

they disappear under the Entertainment Section
the half full cup of coffee

the slamming door

in our house
that stands firm.

Simone INGUANEZ (MALTA):

1971 yilinda dogdu. Malta Universitesi Hukuk Fakdiltesini bitirdi. Malta dili iizerine ¢alismalar yapti.
Iki siir kitabr bulunmaktadir. Water, Fire, Earth, and | ‘Ates Su Toprak ve Ben' (C. Maria GRECH-
GANADOQ, Inizjamed, Midsea Books Ltd, 2005) ve Ftit Mara Ftit Tifla ‘Part Woman Part Child’

(Klabb Kotba Maltin, 2005).

bogmak istedigin gigekler

guzel koktuklari igin bogmak istedigin
ciceklere basma—daha ¢ok kokarlar

-ve eminim bu koku sigmaz soluguna

Dosya
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the flowers you want to strangle
don’t trample the flowers you want to strangle
cause they smell — they'd smell stronger

— and i"m not sure your breath can take it

saint anthony / minitilar

uzun zaman 6énce yitirdim ruhumu
--g6zlerinin buhurunda, soluksuzlugunda,
sesindeki kiriimanin tutkusunda

ve bedeninden benimkine ge¢en kokuda
neden bilmeden,

bilmeden ka¢gmay!, kalmay1, ddnmeyi

ve yanan tarlalarda aradim onu

islak agaglarin kokusunda

ciceklerin ydreginde

kink kanatlarda

durgun gollerde

-- esigin altinda

saint anthony / muttering

i lost my soul a long time ago

— in the incense of your eyes in your breathlessness
in the catch of your passionate voice

and the shiver which passed from your body to mine
without my knowing why

without my being able to flee stay return

and i sought it in the tubes of burning farmland

in the smell of wet trees

in the flower's heart

in broken wings

in stagnant pools

— under the threshold

sadece gigekler soldu

lambalar hala yaniyordu sabah gittiginde
-- sadece gigekler soldu

saklama ytizluind,gerek yok buna

gargaflarin arasinda senden kirintilar buldum
--g6zlerinin gdzlerimle oynadidi oyun



bedenimde dolagan dudakiarinin ve parmaklarinin
yarattigt arzu

adimi bagir riizgara

--ki ben déne dbne gbzden kayboldugunu géreyim
geriye kalan dudaklarinda oyalanan bir fincan
yiyecekmis gibi bakan gdzlerin

sesinin garpip geri dondigi duvar

geldigin ani yeniden yasayan hava

sen yurldikge Isinan zemin

geriye kalan 6zgirligine kavusan solugun
sOzcuklerin hayaletleri, her odada ayak izlerin
ordan oraya kosan, sonra yavasca

gicirdayan merdivenlerden

oturdugun bu masaya dogru inen

only the flowers died

they were still flickering, the lamps, when you left this morning

- only the flowers had died
don’t hide your face, it's no use

i've found bits of you in the sheets

— your eyes playing with mine and your lips moving
my fingers splayed on my flesh desiring you

call my name in the wind, so i can see it fading

— circle by circle and out of sight

what is left is the cup which played with your lips
your eyes still greedily consuming my body

the wall which rebounds with your voice

the air re-living the moment you came

the warmth of your footstep upon the cold floor

— at the tip of your toes, the floor warmed, step by step
there’s your breath in this air, imprisoned

and the ghosts of words, footsteps in each room
running up, running down, then slow, stairs worn out
and this table, at which you sat

Dosya
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KARLIS VERDINS (LETONYA) :

Sair, elegtirmen ve gevirmen. 1979 yilinda Riga’da dogdu. Letonya Kuitir Akademisi Kiiltiir Kurami
béliimiinii bitirdi. 2004 yiindan beri Letonya Edebiyat Tarihi (izerine doktora galigmalarini
siirdiiriiyor. Makale ve elegtirileri diizenli olarak yayinlaniyor. Karlis Verdins T. S. Eliot, William
Carlos Williams ve birgok Amerikan gairinin gevirmeni. Letonya siirinin en yetenekli geng sairleri
arasinda gésteriliyor. Siirlerini 1997 yilindan beri gegitli dergilerde yayinlayan Verdins'in iki siir
kitabi var — ‘Ledlauzi’ (The Buzkiran, 2001) ve ‘Biezpiens ar kréjumu’ (Kéy Peyniri ve Kaymak,
2004). Uzun yillar Letonya Ansiklopedisinin editorii olarak galigan Karlis Verdins'in siirleri birgok
dile gevrildi ve aralarinda Dogu ve Merkez Avrupa’dan Geng Sairler Antolojisi A Fine Line ‘lyi Bir
Dize’ (Arc Publications, 2004) de oldugu bir ¢ok antolojide yer ald!..

Durum Tespiti

Askin ikrari— bir tlkenin bagimsizlik ilan etmesi kadar
guzel. Yillarca birlikte miicadele ettikten sonra
romantik bir lojmana tasindik— pagavralar iginde ya da
ciplak— yillarca disari gikmayi gbze almadik ve

biyikh kraligeler mecburen tanidilar bizi, Glkemizi.

Bugiin ulusal kurtulug giind, havaifigekler, bir madalyon
gibi parlayan kadehler, ordévr niyetine 6pucukler.

Ergo bibamus*, prensim, bitiin bir Glkeyi fethettik

bos bir kalbi fetheder gibi.

C.N.: Birakin igelim

Status Quo

Confession of love — beautiful like a proclamation of
independence. After many years spent in opposition,
we moved into a romantic company flat — in rags,
i.e., naked — and for years did not venture outside.
And moustachioed queens recognized us de facto.

Today it's the national holiday again, fireworks,
glasses sparkle like medals, kisses in place of hors
d'oeuvres. Ergo bibamus, my prince, we stole an
entire country like one empty heart.

Daugava Ustiinde Gece
Gel, seni eve gétureyim.

Tramway son bes on metreyi sarhos bir gemi gibi gegiyor, keskin bir
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donusle yolcular koltuklarindan disererek uyandiriyor ve kapilarin
acip karanhg igeri aliyor.

Yagmurun ardindan arnavut kaldirimlart parliyor. Eczane, hastane,
kimsesizler yurdu, mezarlik sicak kapilarini agiyor. Camekaniarda
bahge ciicesi cinler ve tencere takimlari—gecip gidecegiz bunlarin
yanindan.

Butin gece sokak lambalarinin kirli 151§inda bir biifede oturur bir
adam, birasini igerek bekler gececi miisterilerini. Ona bir sigara
vereceksin, o agiz dolusu biray piiskiirtecek lstimiize.

Sokagim ansizin bir otoyolun kiyisinda bitiyor.—son anda bir
merdiven bosluguna sapacagiz. Orada beyaz kediler ylrlr duvarlar
boyunca, yerde grtiyla ezilir bos ampuller, agaglarin dallari usulca acar
pencereleri, kirli camlarini kemirir gibi.

Oldukga bogtur odalarim, rengarenk isinlar bize filmler oynatir
duvarlarda— orada pencerenin ardinda karanlikta bir akga agdag, delik
desik bir uykudan irkilerek uyanir gibi gerinir sisli yataginda, orda
avluda cigek yataklar, yeseren yabani otlar: orada dedem beyaz
gomlegiyle oturmus elma soyar. Isiklar séner, ev karanlik bir tiinelin
ortasinda kalir. Kapat gozlerini, buradan Oteye yalniz gitmelisin.

Night Across the Daugava
Come on, I'll take you home.

The tram, charging the last ten or more meters like a drunken boat, turns sharply,
— so the riders fall from their seats and wake up — and opens its doors, lets dark
into the cars.

After rain the wet cobblestones shine. The drugstore, the hospital, the asylum and
the cemetery warmly open their gates. In the shop windows are garden gnomes and
perfect kitchen sets — we'll pass those by.

All night in the grimy streetlight someone sits by a kiosk, drinking beer and taking
money from the latenight customers. You'll give him a cigarette, and he'll pour us
a mouthful.

My little street ends suddenly before a huge highway — at the last second we'll
dart into a stairwell. There, white cats walk along the walls, empty ampules crunch
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on the floor, tree branches open a window and lightly nibble at the spread of the
glass.

My rooms are pretty empty, colorful beams play movies for us on the walls and
ceiling — there, in the dark, a maple beyond the window, in the stretches of holey
fog; there, in the basement flower-beds, weeds sprout; there, my grandfather, still
in his white shirt, sits on the floor and peels apples. The beams blackout, the house
is left in the center of a tunnel of dark. Sleep: you must go farther alone.

Dilek

... atesin daha da yikselmis, kor bir kopek yavrusu kadar garesiz yatacaksin
sonsuza dek, eski yatagimizda. Agzina bir derece koy ve uyu. Kotd, sinsi
arkadaslarin yokken, garip ve her zaman uzakta ailen, yokken 6nemli bir igin—
Ben annen olurum, baban, kiz kardegin, erkek kardesin, kocan ve karin. Su gigegi
gecene kadar, gegene kadar zature, psikoz, nevroz, kabakulak, kizamik.

Konus benimle. Gidikla beni. Ne diigiinliyorsun sdyle.

Wishing

.. .you had an even higher temperature, so you would forever lie in our old bed
helpless as a blind puppy. Shove a thermometer in your mouth and sleep.
Without evil, sneaky friends, odd and distant parents, important work — ['ll be
your mother, father, brother, wife and husband. Through chicken pox, pneumonia,
psychosis, neurosis, mumps or measles.

Talk to me. Tickle me. Tell me your thoughts.

SAMIRA NEGROUCHE (CEZAYIR):

Cezayirli frankofon yazar, gair ve gevirmen. Tip egitimi aldi. Siir kitaplan: I'opéra cosmique ‘Kozmik
Opera’ (2003), Iridienne (2005) and her latest, Cabinet secret ‘Dolap Sirlar’ (2007). Ayrica Tiyatro
oyunlar yaziyor ve bir gok tiyatro ile ¢aligiyor. She also writes for theatre and collaborates with
various theatre groups. Giincel Arap giirinden gevileri yapiyor. Disiplinler arasi sinirlari asmayi
seviyor ve diizenli olarak Ammar Bouras, Dimitri Porcu and Lionel Martingibi caz sanatgilariyla
okumalar yapiyor. .

Sekersiz Kahve

“Ozglirik, higbir sinilama olmadan tattigim “tek 6zgtirlilk, siirdeydi, siirin gbz yaslarinda ve
(i¢ ayri uzakliktan bana gelen bir kag aydinlik insanda ki beni blyUtler agklaryla” Rene
Char, Eloge d’'une soupconnee

Sabaha kars! bos sayfalar ugusuyor sana dogru higbir yayinci yayinlamaz bunlari hayali
kitabin bilmem ne zaman donustl bilgisayarinin belleginde yiten bir romana.
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Bir kahve alayim, sekerli, ah hayir sekersiz Kahveyi gekersiz severim higbirgeysiz sadece
safadin sisli bulutunu severim uyumadan hemen énce yakaladigim yavagga kayan ve ovalar
tepeleri kaplayan gégislerinden meme ucuna dogru yuvarlanan kaymak damilasini
severim.

Toprak rengi bir tasta bulanik bir su verdi bana bir roman yazdim dedi ama disket bozuldu
zeytin agaclanima bak dedi hep bir meyve bahgem olsun istemistim merdivenlerden indim

batan glinesin tutusturdugu aynk otlarin ve dibine beton dokilmiis o limon agacint gordiim
dedimki limon agaglarin da disketler gibi sadece guzel bir donlstiurme.

Bir iki ti¢ balkonun Ustiindeki kiistah tenteye dokiilen yadmur damlalarini sayiyorum dért bes
ne tutku ne uyku gelmeyince diisiinceler birbirini kovaliyor bir sigara artyorum icedigim
halde alti yedi.

Didouche Mourad sokadi sabah 12:35 iki adam g6zden kaybolana kadar ytiriiyecegiz diyoriar
23. yuzyila kadar yurilyecegiz sairler deli oluyor diyorum gok slikir ki bu ikisi var deveyle
¢ole dalacadiz diyorlar bu arada ben geviri yapmaliyim yani dénlilecek virajlarim var
kedilerin onlarla konugmamiza ihtiyaglar yok ordan oraya gezdirmiyorlar mama kaplarini
sabirla bekliyorlar sonra buytik bir beceriyle uzaniyorlar karmakarigik masanin iistiine ve
sobaya en uygun mesafede kivrilip yatiyorlar ayagini kimildatacak olsan yer degistirdigini

ya da kalktigini anliyoriar

Titreyen elim ve adi tiikenmez kalemim hala geziniyor bulmacanin karelerinde piyanonun
uzun zamandir agilmayan kapagi tozlanmig sair harap bir koltukta korkmusg bir gélge uykuya
dalmis bir caminin sénmiis isiklarina bakan ve glinesin onsuz dogacagini diisleyen

En agik seyleri yazmak icin 6nce annenin dogumu hakkinda yazmalisin diyorum baban
hakkinda kadinlarin erkeklerin bedenleri irz digmanlarinin ve katillerin hakkinda ensest
guvensizlik aglik hakkinda ¢ol kitaplan kiskanclik kusku hakkinda sevismek yikintilar deniz
agaclar arkeoloji yunan ve pagan tanrilari yildizlar hakkinda diyorum ki bu ¢ok siradan
yazmadan 6nce ve sonra

Dag s6zcligu kesik ve istekli bir nefesle carpilmali soluksuzluga benzeyen sonucu akilda
tutmali Glimle yeniden dogus arasina gekilen bir sinir gibi

Kigin 61U yapraklarinin arasindan kayip dlglyorsun dizin gikiyor ve tiim devinimlere sagir
yatiyorsun tuzdan bir hayvana benzeyen daga timanirken var oldugunu ve ufku
kucaklayabilecegini duyuyorsun

Bu tiyatro meydanini seviyorum aktorler inip biniyor 1 numarall tramvaya ellerimi isitan bir
$ey yudumiuyorum ve sahneye ¢ikacagdim gece saatini bekliyorum 6zgiir ve sigortalt
golgelerin arasinda kiltir sokunu sugluyorum ve kayitsiz bir temasi 6zliiyorum
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Bazen palamarlarin arasindan hizlica gegip ilk gemiye atliyayim diyorum ilk ugaga ilk bir
seye basitge birakip gidebilecedim sadece sallanan kolarimla issiz kalp diinyanin sonsuz
oldugu hissiyle dolu liman caddesi boyunca araba siiriiyorum bir gemi havliyor ve dikkatimi

dagitiyor neredeyse bir yayaya garptyorum ve Cezayir bir kutsal orospu diyorum kendime

Gergekten inanabiliim gelecegin aci dolu olduguna simdi akdenizi gegme zamani kirli beyaz
zemin Gzerinde milimetrik fotodraflar lazim asil tendonlari igin aligtirma bisikleti ginku
cayirlarda yiiriimek tehlikeli gubatin 29 gektigi yillar diginda ormanlarin yakildigi ve sugun
temmuz sicaklarina atildig

Prevert kadar mutluyum New York'un ve sonra Paris’in gizemleriyle kargilagmis olmaktan
neden keder yaratmayayim kiiglk seytanlarimdan ve biiylik kaprisierimden

Yarin kimsenin hakkinda diisinmek istemedigi bir giin dyleyse yarin kendi saatlerini
tiiketecek ve pencerenin pervazinda yerini aimak igin ayin gézden kaybolmasini
beklemeyecek.

Ressam yazilar benim igin sadece imler diyor ekranimla gergevelenmis bir bdcek koleksiyonu
arap harfleriyle yazmayi biraktigimdan beri bu kitap daginin anlagiimaz imlerle devinen bir
dalgaya déniigeceginden korkuyorum.

Bir 6dev veriyor bana bugn olanlar Gykiile diyor simdiki zaman kipinde yaz ve kisa
ctmleler kullan bellegim fazla dolu diyorum bir glinde gok fazla ey oluyor ve nasii soymali
Giinther Grass soganini nasil galdirmali alarmlari nasil girmeli sézciiklere giivenen giine asil
sorun anin gergegini géremiyor olmamiz gézlerimiz dikip baksak da dogumunu ya da
éliimind bir dilin ben de bilmek isterim bir glinde neler oldugunu simdiki zamanda ama
bugiin gergekten ¢ok yorgunum

Carpismalari kurgulayan ne bazen dért riizgar bir kartal yuvasina dogru ilerlemek bir agk
s6zcugunln sdylendigi an tim kars! gikiglarin sonu

Bazen uyku kaldirir seni adaletsiz goriinen bir gey ya da sadece delilik

Coffee without sugar

“The only liberty, the only state of liberty which | have enjoyed without any restraint, has
been in poetry, in its tears and in the radiance of a few people who have come to me from
three remotenesses, that of love multiplying me.” Rene Char, Eloge d'une soupconnee

There are blank pages that run through you as night ends those which a publisher is not
expecting and which point towards an imaginary book which you watch grow faint in step
with time you prefer to think that it will be forever inside the computer's dead memory.



Dosya

I like to drink coffee with a spiash of synthetic cream | like coffee without anything without
sugar | only like the misty cloud of dawn which | catch before sleep it slides fills silently the
hills” hollows | like that trickle of cream | ride from breast to nipple.

She's served me murky water in an earth-coloured bowl she says I've written a novel but the
floppy disc is defunct she says look at my field of olive trees I've always dreamed of having
an orchard | descend the three steps | look in the distance at sun-scorched weeds a concreted
lemon tree like a blind pillar | say your field of olive trees is beautiful change to a different
make of floppy discs.

One two | count the drops falling from the sky onto the bit of insolent plastic left lying on the
balcony three four all thoughts are fit to pursue when nothing comes not desire nor sleep |
look for a cigarette furtively not that | even smoke.

Didouche Mourad Street 12.35 a.m. the two men move forward they say we're going to walk
to the far end until you can hardly see us right to the 23rd century | say poets are mad and
thankfully those two do exist we'll go they say on camelback into the desert meanwhile |
must translate body forth some bends which aren't really mine Cats don't need us to talk to
them right inside their ears they don't circle their bowls they remain patient then flat out on
the jumbled desk skilfully they curl themselves around their centre of gravity at the optimum
distance from the radiator you've scarcely even raised a foot and they already know if you're
just changing position or leaving.

Still that trembling hand scarcely presses the vulgar biro to a crossword puzzle grid the piano
lid stays dusty and closed the poet's a frightened shadow on a wrecked armchair facing the
extinguished lamp of a sleeping mosque and dreams of the day that will dawn without him.

| say that to write the most obvious things you must first write about the birth from your
mother your father love bodies of women of men of rapist and assassin and incest of doubt of
night of hunger desert books jealousy suspicion sex ruins sea trees archaeology Greek and
pagan gods stars | say all this is almost commonplace before and after writing.

The word mountain must be multiplied with sharp and hungry breathing retain what may
resemble a blackout through lack of air like a frontier that can be drawn between mouming
and resurrection.

Slide among the dead leaves of a winter that's late and let yourself roll dislocated knees rusty
muscles deaf to all movement mineral animal scaling and tumbling amid a sensation of
existing to embrace the horizon.
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| like this Theatre Square where actors pour in and out of the no.1 tram | sip a glass of some
liquid which my hands have warmed and | await night | perform my theatre among the free
and assured silhouettes | blame cultural shock and long to be insouciant just a touch.

Sometimes | think | should quickly slip the moorings take the first boat the first plane the first
anything simply leave with dangling arms solitary heart with the sense that the world is
immense | go the length of the port boulevard | hear the boat barking tempting distracting me
| almost crush a pedestrian and tell myself Algiers is a whore | can't give up.

Yes | can believe the future will be nasty now that to cross the Mediterranean millimetre-
measured photos are required taken against a crimson-tinged white background and an
exercise bike to heel Achilles tendons before green spaces are aerated by leap-year rotations
and the forests cleared by July’s false fires.

I'm happy to encounter in the manner of Prevert the mysteries of New York and then the
mysteries of Paris and why not make a lament out of my little demons and my big caprices.

Tomorrow’s a day no one wants to think about so tomorrow goes through its hours and takes
up position by the window without waiting for the moon to vanish.

The painter says written things are signs for me they’re not graphics insects framed by my
screen since I've taken my leave of Arab lettering I'm scared the mountain of books might
become a wave of indecipherable signs.

She sets a writing task she says recount a day’s events she says use the present tense and
she constructs some little sentences | say my memory's jam packed too many things are
happening or not enough in a day how to peel Gunther Grass's onion how to press the alarm
bell how to enter the day which relies on words that matter how to hold with your gaze the
truth of that moment the birth or the death of language | as well would be happy to know what
happened one day in the present live it all again but this day today I'm really tired

What sets up encounters are sometimes the four winds, homing in on an eagle’s nest and the
instant of a word of love, cancelling out the forces of opposition.

There are times when sleep lifts from you something which seems like injustice or maybe
madness.
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GOKGE METIN

Metnin Sansiiriiniin Siireklili§gi ve Saltanat

Bireyin gergede ulasabilmesi, nitelikli ve hiir bir dusinme ortaminda digtnme etkinligini
gergeklestirebilmesi dnyargilarin agilmasina baghdir... Varligini belli bir ideolojinin yasa-
masina ve korunmasina adamis bir devlet, daha diisiincenin olusumu evresinde kisilerin
beyinlerine muhakeme polisleri yerlestirmistir. Dogrunun ne oldugunun devlet tarafindan
belirlendigi ve farkl diistincelerin ifadesine izin verilmedigi Ulkelerde, bir siire sonra bu
dogrular sloganlagarak dogmalasir. (A. Kiigik, [fade Hurriyetinin Unsurlari, s. 46)

igimizden pek azi (Batida ya da baska bir yerde) kendi inang sistemlerimizi ya da kanaat-
lerimizi “ideoloji” diye tanimlar..."Dogdru” olan bizim “ideoloji” olan baskalarinindir. (Van
Dijk 1998: 2, M.C. Perez, Apropos of Ideology, s.4)

24 Eylul'de www.cevirmeninnotu.com sitesini ziyaret eden okurlar, “Cevirmenin Notu site-
sine erigsim mahkeme karariyla engellenmistir” yazisiyla kargilagtilar. Bu durum, “toptan
¢6zUm”U uygun goren bir zihniyetin keyfi bicimde aldigs, bloglarin timini kapatma
kararinin bir sonucuydu. Elbette Gevirmenin Notu bu sessizlestirme ¢abasi karsisinda
sessiz kalmad ve tepkisini okurlariyla paylasti. Ne var ki, metnin sansrii ve sézii yaziya
dokenlerin farkl bigimlerde cezalandiriimasi haberleri gindemimizi gittikge artan bir
oranda mesggul ediyor. Bu baglamda sansiiriin degisen gérinimleri icinde degismeyen
gudumleyicilerine bakmak bu sansiircii zihniyeti anlamamiza yardimci olabilir. Ceviri ve
telif eserlerde, metnin sansiirlenmesine yénelik gerekgeler farkll olabilir ve ¢evirmenin
“yazarin sézclsi” olarak yargilanip yargilanmamasi gerektigi, siiregelen bir tartisma
konusudur. Ancak burada iizerinde durulacak olan bu tartigma degil, tarih boyunca geviri
ve telif eserlerin sansdirine, gevirmen ve yazarlarin yargilanmasina yol agan benzer ne-
denler, sansdiiriin yogunlagtiyi dénemler ve gerekgeleridir.
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Sue Curry Jansen, Censorship: The Knot That Binds Power and Knowledge kitabinda
aydinlanmaci sdylemde sansrin taniminin Bati tarihinde Karanlik Caglara kadar giden
“seytani bir kavram” olarak yapildigini sdyler. Bu sdylemde sansur liberal toplumlardaki
gelisim dalgasini tersine geviren, gerici, “Aydinlanma” dan uzak ya da yabanci unsurlarla
iligkilendirilir (1991: 4).* Bu tanimlama bir anlamda sinirhidir glnki Aydinlanma’dan son-
raki sansur gergegini gbzardi eder. Jansen’in kendi tanimiyla, sansur tim insan topluluk-
larinin stiregelen bir ézelligidir. Aydinlanma yalnizca sansirleme gorevini deviet elinden
alip 6zel kurumlara vermistir. Dolayisiyla Liberalizmin yaptigi sadece kilise ve devlet san-
stir(in{i alip yerine pazarin/ piyasanin sansriinii koymaktir (a.g.e. : 4). Sansurin tarihsel
siireg icinde devlet elinden ne kadar giktigi tartigilir olmakla birlikte, “insan topluluklarinin
siiregelen bir 6zelligi” oldugu gdzlemienebilir.

Yazidan korkunun belgelendirilebilen tarihi ylizyillar 6ncesine uzanir. Yedinci yuzyilda
Cin'de baglayan basimcilik, dini inanglari yaymanin etkili bir yolu gibi gortlir, ancak Gin
aykiri dini gérisleri olan dini topluluklar tarafindan strekli tehdit edildiginden tahrif edilmis
dini metinleri tespit etmek devletin 6nemli bir gérevidir. Ne var ki el yazmalarinin oldugu
¢agda Ortodokslukla ilgili bagliklari olan metinlere yapilan eklemelerle ugrasmak gok zor-
dur. Bu yiizden 648 yilinda bir tahrif olduguna dair her haber, metinde gergekten bir tahrif
yapilmis olsun ya da olmasin biitlin belgelerin yakiimasiyla sonuglanir (Barrett 2001:
1949). Metinlerin dinsel gerekgelerle sanslirlenmesi, Rénesans doneminde de gorilebilir.
Alex Gross, “1536 -1546: Ten Years that Changed the Perception of the Translator”
baslikli yazisinda gevirilerinin 6lime gotiirdiigi G¢ gevirmeni érnekler; Etienne Dolet ge-
virisine Ug fazla sozciik ekledigi igin, 1546'da, uygarhdin biyik kalesi Paris'te iskence
gorerek ve yakilarak éldirilir. Dolandirici din adamlarinin hikim strdigu bir zamanda
Martin Luther 1521-1534 yillari arasinda bir grup bilginle birlikte incil'i Almanca’ya gevir-
erek Hristiyanhigin 6ziinde ne oldugunu gostermek ister, ancak bunun bedelini hayatiyla
oder (Berman 1992: 24). Antwerp'te kazida baglanip yakilarak lddrdilen ve “clretinin be-
delini 6deyen” bagka bir gevirmen de William Tyndale'dir. Tyndale Incili gevirerek Luther’in
basarisina ortak olmak ister, ancak Sekizinci Henry Tyndale'in yakalanmasini saglar ve
gevirmen hapishanede gegirdigi bir yilin sonunda idam edilir (Gross 2004). Yirminci
yiizyilda da din, ézellikle belli kiltirlerde tartigiimasi tehlikeli bir konu olma ozelligini
strdurdr. Ingiliz yazar Salman Rushdie’nin en gok tepki geken romani kuskusuz Seytan
Ayetleridir. (Beirich; Hicks 2001: 2071-2075). Ozellikle misliiman tlkeler kitaba sert tepki
gosterir, hatta Humeyni 14 Subat 1989'da Rushdie’nin éidurdlmesi igin hikim cikarir.
Bildiride soyle denilmektedir:

Diinyadaki biitiin dinine bagl miislimanlara bildiririm ki ~Islama, Peygambere ve Kuran'a
karsit bicimde derlenen ve basilan- Seytan Ayetleri isimli kitabin yazar: ve kitabin iger-
iginden haberdar olup basilmasina izin veren herkes 6liim cezasina carptiriimistir. Bitin
inangh misliimanlari, nerede bulunuyorlarsa, bu cezayi ¢argabuk infaz etmeye davet
ediyorum, boylelikle bagka hi¢ kimse Mislimanhida dair kutsal olan seyleri agagilamaya
cesaret edemez. (Beirich, Hicjks 2001: 2073 iginde.)
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Din gibi ideolojiler de, her dénemde, ama 6zellikle dikta rejimlerinde sansdir igin gerekge
olusturmustur. Sovyetler Birligi'nde Bolsevikler Marksizmin diinyay! anlamak adina tek
dogru doktrin bitiini oldugunu dusinirler ve Marksizmin kendi sunduklarinin disindaki
turlerini bile bilimsellik digi ve yaniltici diye nitelendirirler. Yénetimleri déneminde yazar
ve gairler sindirilmeye galisilir ancak rejime tam bagligini duyuran pek az yetenekli yazar
vardir (Service 2001: 2082). Bulgaristan'da 1930’larda baslayan ve 6zellikle 1944'de
Komdinist rejimin gelisiyle yayginlasan Tiirk dili ve kiltiiriiniin sansurlendigi donem, san-
strde patlamanin oldudu baska bir dénemdir. 1944'de komiinist rejimin geligiyle Tirk
okullari devletin egitim sistemine entegre edilir: pek ¢ok yeni kitap onaylanan Bulgarca
ya da Rusga metinlerden yapilan cevirilerdir. 1970lerin sonunda Turkge yayincilik ve
egitim neredeyse yok gibidir (Borden 2001: 374).

Nazi Almanya’si, Fagist Italya ve ispanya’daki Franco rejimi de Sovyetler Birli§i ve Bul-
garistan'dakine benzer sansiir 6meklerinin verilebilecegi baski rejimleridir. Bu donemlerde
ozellikie geviri dikkatle gdzetiimesi ve gerektiginde bastiriimasi gereken bir tehdit unsu-
rudur. Metnin yazarinin telif eserlerde oldugu gibi kolayca ulasilabilecek ve cezalandirila-
bilecek bir konumda olmayisinin ve gevirmenin kimliginin de kolayca gizlenebilmesinin,
geviriden duyulan korkunun temel nedeni oldugu sdylenebilir. :

Nazi Almanyasi’'nda geviri, aynt zamanda maniplle etme sansiI demektir, bu yiizden belirli
metinleri gevirip gevirmeme*konusunda verilen kararlarin yani sira, gevirilerin nasil yapila-
cag da tartigilir. Savagin baglamasindan sonra teknik ve bilimsel geviriler diginda bittin
gevirilere yasak getirilir ve sadece diismanlari kUguk duslrerek Almanlarin moralini yiik-
selten yayinlarin yapiimasina izin verilir. Yayincilikla ilgili meslekleri olanlar, Nazi Partisi
organizasyonlari denetiminde {retim ve dagitimin kontroliini yaparlar ve énleyici "oto-
sansurler” uygularlar (Sturge 2001: 2443- 2444). Fasist italya’da muhalif basin yoktur.
Periyodik olarak yazilan biitiin geviri ve telif eserler siki bigimde denetlenir ve Mussolini
hakkinda hos olmayan bir diisiince, resmi bir uyari, yayinin o sayisina el konulmasi ya
da bir editériin igini kaybetmesiyle sonuglanir. Savas sirasinda ve 6zellikle 1943 yilinda
kitap basim politikasinda bir degisiklik olur ve yayincilar yayin yapmadan énce izin al-
maya mecbur kalirlar. Buna yol agan gevirilerin “isgal”inin bir propaganda bozgunu oldugu
fikridir (Rundle 2001: 2444-2446). Ispanya’da Franco rejimi, juntas de censura (sansir
komiteleri) yoluyla ispanyol toplumu ve kiiltiirii {izerinde baski kurar. Sansdrlerin
gerekgeleri cinsel ahlak, politik-dini goriisler ve “hos olmayan” dil kullanimi {izerinde
yogunlagir. Sansiire ugramamak icin kullanilan geviri stratejileri gogunlukla otoritelere
"uygun" gériinecek, ideolojik olarak “temiz" kabul edilen yapitlari gevirmektir. Ancak metin
higbir sekilde uygun gérilmediginde hi¢ ceviri yapmamak en uygun secenek olarak
gorilir (Rabadan, Gutierrez-Lanza 2001: 2446-2447).

Francesca Billiani “Assessing Boundaries- Censorship and Translation” baslkl yazisinda
sansuriin ¢ok boyutlu yapisinin yalnizca diktatériiik rejimlerinden 6rneklerde degil "yan-
s1z" gbrinen senaryolarda da gérildugind sOyler. Bu tir bir analiz sansiiriin gok bigimlil-
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igini ve gevirilere uygulandigindaki kayganhg: da gosterir (Billiani 2007:3). Metnin sansirl
baglaminda en sik tartigilan ve dikta rejimlerine 6zgi olmayan konulardan biri de yazinsal
metinlerin sansiirii konusudur. Edebiyatin “edebiyat oldudu igin” sansiirlenmemesi ve
yazarlarin cezalandirimamasi gerektigi gérigu sikga dillendirilir. Milan Kundera'ya gore
“Roman her seyin géreceli oldugunu gésterir. ideoloji bir hoggorisuzliik okuludur. Roman
hosgorii ve anlayigl o6gretir. Yagadigimiz ylizyilda ideoloji 6n plana giktikga roman daha
da cagdisi kalmaktadir.” (Kundera, Murphy 2001: 1437 icinde). “Melezlik ve Edebiyat:
‘Belirsiz Bir Alanda Dekonstriiksiyon™ yazisinda modernizm ve postmodernizmde kimlik
ve edebiyati tartigan Zeynep Sayin'a gore ise yazinsal metinler neredeyse her zaman
kendi ¢agdlarinin melezleridir, glinkii melezler gibi onlar da farkls dlnyalar arasinda gegis-
leri olanakli kilarlar (Sayin 1997: 30). Kundera ve Sayin'in yaklagimlarinda edebiyat,
uzlastirict ve koktencilik kargitidir. Bu yaklagimlardan yola gikilarak sansiriin “modernist”
bir bakig agisinin velya da “modernizm”in bir pargasi olup olmadig tartigilabilir; ancak
edebiyatin higbir dénemde tehdit olusturan bir unsur olmaktan kagamadigi tarihsel bir
gergekliktir.

Sara Murphy, “ahlaki ya da politik otoritelerin edebiyata nadiren kayitsiz kaldiklanim” (Mur-
phy 2001: 1435) soyler. Pek az otorite gairleri ve yazarlari bagimsiz sesler olarak deger-
lendirmistir ve sanatgilarin farkh bigimlerde iktidardakileri “6vmesi” beklenir. Bu baglamda,
iktidarin ideolojisiyle értiigmeyen, ¢izdigi sinirlarin digina gikan kalemlerin cezalandiril-
masi sasirtici degildir. Yazinsal metinler “mistehcen unsurlar” ya da “isyana tegvik eden”
politik unsurlar igerdikleri igin sansirlenebilir. ingiliz yazar ve sair D.H. Lawrence ilk kez
1915'te The Rainbow'un yayinlanmasiyla yasal kovusturmaya ugrar. Baz elegtirmenler
kitabin “sefahat alemi” ve Lawrence'l “ingilizlerin pornografi semboll” diye tanimlarlar.
Lawrence 1920lerde gok tartisilan cinsel 6zglrligl savunmustur. Sansire kargi ¢iktigi
yazilarindan biri olan “Pornografi ve Mistehcenlikte, polisin resimlerini alip gotirmesiyle
ilgili “Ne alacaklari konusunda en ufak bir fikirleri yoktu. Bu ylizden kadin ya da erkegin
cinsel organinin gérildiigi her resmi aldilar.” (Lucas 2001: 1382-1384) demistir. Sair ve
politik eylemci Nazim Hikmet, kitaplar politik gériglerini yansittigindan yasaklanan bagka
bir edebiyat adamidir. 1938 yilinda harp okulu 6grencilerinden bazilarinin siirlerini okuduk-
lari saptandiginda, orduyu isyana tesvik etmekle suglanir ve 18 yildan az olmamak Uzere
hapse mahkam edilir. Sosyalizm, Atatlirk’iin laik ulusalciligina rakip bir ideolojidir ve
kitleleri farkl bir gelecek igin harekete gegirme giicine sahip olan Hikmet boykotlarin kur-
bani olur (Ogan 2001: 1052). Heinrich Heine, 1848'de sanslr uygulamasinin gegici
olarak kaldiriigindan sonra su sozleri sarf eder: :

Ah! Yazamiyorum artik. Artik sanstir yoksa ben nasil yazabilirim? Hep sanslrle yasamis
bir insan nasil birdenbire bu konuda yazabilir? Bigem biitinyle yok olacak, bitin gramer
yapisi ve iyi aligkanliklar da beraberinde yitecek.” (Murphy 2001: 1442 icinde)

Biitiin bu sansiir érneklerinin bir arada yukarida s6zi edilen “sansirin tim insan toplu-
luklarinin stiregelen bir 6zelligi oldugu" gergegini ispatiadiklan sdylenebilir. Ancak elbette
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farkh tirde metinler farkli incelemeler gerektirecek ve bize farkli sorular sordurtacaktir.
Ornegin yukarida yalnizca Lawrence’la 6rnekledigim miistehcen unsurlar iceren
metinlerin sansiirl konusu, bagh bagina bir inceleme alanidir. Yanisira, sansirin yogun-
lagtigi tiim dénemler ancak kendi kosullarinda degerlendirilerek tartisilabilir. Sansiire
gotiren toplumsal, kiltirel ve ekonomik nedenler her dénemde farklihk gbsterecektir. Bu
baglamda, tarihte belirli bir dénemi, Osmanli Imparatoriugu'nda Ii. Abdiilhamid dénemini
okumaya galigarak metnin (iretiminin 6ncesinde ya da sonrasinda o6rtiik ya da agik
bigimde yapilan sansiriin nedenlerini sorgulamak, sansiiriin isleyis slireci hakkinda bize
daha fazla fikir verebilir.

Basinin iktidarin ideolojisini tehdit ettigi durumlardaki sansurl, yazinsal metinlerden farkli
olarak, metin diizleminde kolayca gerekgelendirilebilir, Ortiik ya da aglk baski rejimlerinde
basinin "ihlal etmemesi gereken sinirlar’ gogunlukla acgiktir ve basin sansirlendiginde
bilingli olarak susmamayi tercih etmistir. Basin sansiirii denildiginde akla gelebilecek en
onemli érneklerden biri II. Abdiilhamid dénemidir, ancak yazin ve yazin gevirilerinin san-
surl de dikta rejimlerini aratmayacak élgiidedir. Bu dénem, sansiiriin saltanatini surdiga
bir dénem olarak da nitelendirilebilir.

Prof. Dr. Kemal Karpat, “Tirkiye'de Bugiin Ideolojinin Durumu” yazisinda Osmanli De-
vleti'nde gergek anlamda bir ideolojinin I1. Abdiithamid déneminde, 1881'de Fransa'nin
Tunus'u ve ézellikle 1882'de Ingiltere’nin Misir's isgal etmesinden sonra dogdugunu yazar.
Yazara gére Il. Abdllhamid, islamcilik olarak taninan bu ideolojisiyle Misliiman halkin
dil ve etnik koken farklarinin (istiinde ortak kdiltiir ve degerlerine 6nem vererek, Miisliiman
kitleleri dini- siyasT nitelikte yeni tipte bir millet kimligi etrafinda birlestirmek amacini giit-
mistlr (Karpat 2004: 27). Sultan 1. Abdilhamid otuz U¢ yil suiren saltanati boyunca Os-
manl birokratlarinin Osmanl imparatoriugu’'ndan bahsederken “Memalik-i Mahrusa-i
Sahane” yani “sultanin iyi korunan topraklar)” ifadesini kullanmalarini hakli ¢lkaracak 6n-
lemler alir. Cevdet Kudret'e gére 1. Abdulhamid'in tahta ¢ikigindan agag@ yukari bir yil
sonra baglayan baskili yénetimin kot habercisi padigahin Vekiller Heyeti'ne yayinlattig
kararnamedeki bir maddedir. Bu maddeye gére:

Askeri hilkimet gerekli gorilen kisilerin gece ve gindiiz evlerini aramaya, supheli ve
sabikali giruhundan olup hiikiimetge tutuklananlari, sikiydnetim altina alinan yerde
konutlar olmayan kisileri bagka bir yere gondermeye... zihinleri karistiracak yayin yapan
gazeteleri hemen kapamaya ve her tiirlii cemiyeti (toplantilar, kurullar, dernekler) yasak-
lamaya yetkilidir. (Kudret 1977: 17)

Bu maddenin yayinlanmasi ve sonrasinda siki bir denetim ve sansir politikas! izlenmisg,
yurtiginde ya da yurt diginda basilan her sey memurlarin sayisiz kontroliinden gegirilerek
yayimlanmig, sanstirleme isi kibrit kutusu kapaklarina varincaya degin abartili boyutta
arttirilarak strdirilmis, binlerce kitap toplanarak yakilmigtir (a.g.e.: 17-27) Yanisira,
“génilla sanstircd” “curnalei”lar da Namik Kemal, Ziya Paga gibi sarayin hoguna gitmeyen
yazarlarin kitaplarini alan ya da satanlari maddi-manevi ¢tkarlari igin “curnallemek’le
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mesgul olmus, hatta bu meslek, herkesin birbirinden siiphelendigi bir korku imparatorlugu
olusturacak derecede yayginlagsmistir. “Mabadi var, mabadi yarina, Ermenistan, Girit,
Makedonya, Kanun-i Esasi, hukuk-i millet (ulusun haklari), islahat, hirriyet, misavat,.
vatan, cumhuriyet, bomba, dinamit” gibi sézclklerin kullanilmasi yasaktir (a.g.e.: 28-41).
Halit Ziya'nin Kirk Y1l adli eserinden yapilan alinti paranoyanin sinirlarini zorlayan suphe-
ciligin ve sansiriin boyutlarini ortaya koyar:

Marzi- i allye (yiice rizaya, Padigahin istedine) uymaz diisiincesiyle, ginden gine
deginilmeyecek konularin ve kalemin ucuna geldikge atilacak szcliklerin, hele ne tirden
olursa olsun, saraya, ydnetime, olup bitenlere isaret denebilecek stzlerin sayisi arta arta
dyle bir toplama gikmigtir ki, basin alani artik iginde dolagilamayacak kadar daralmig, kul-
lanilabilecek sdzciiklerin dili, ilkel bir kavramin dili kadar kiigllmisgta... “Birader” diyemez-
diniz, bir yandan “Sultan Murat,” 6blir yandan “Resgat Efendi” vardi; “tepe” diyemezdiniz,
Yildiz sarayinin bir tepede kurulduguna anistirma (telmih) yapmis olurdunuz; “sakal’, hele
“boya” hemen Padisahin boyali sakalina igaret sayilirdi; ve bdyle ylzlerce, yuzlerce
sozciikler vard ki bir yanindan tutulup gekilince uzayan bir lastik gibi Yildiz'a kadar uza-
tilabilirdi. (Usakligil: 433-435, a.g.e.: 43)

Sansiiriin yazani tutuklagtiran saltanati, yalnizca basin Gzerinde degil, yazar ve gevir-
menler lizerinde de etkili olmustur. Hiiseyin Cahit'in Pierre Loti'den Izlanda Balikgisi'nin
cevirirken yasadigi ¢ekince, sansiriin, gevirmeni otosansire goéturebilen baskisi
konusunda bize fikir verecektir:

Bazi sozclikler vardi ki, onlarin kullaniimasinin dogru olmayacagini bitlin yazarliar bilirdi.
Sozgelimi “burun’dan sdz edilemezdi. Ginki Tanri’'nin yeryiziindeki gélgesinin gok
biiyiik, kuraldigi ve gésterigli bir burnu vardi. “Burun” séziinlin onunla alay edilmesi sonu-
cunu yaratacadi kanisina variimigti. (...) Ben Izlanda Balikgisi'ni gevirirken cografyayla
ilgili “burun” s6zii geldikge "karalarin denizlere dogru ilerlemis bélimleri” diye yaziyordum.
(Yalgin: 106, a.g.e.: 51)

Paul Fesch, 1907 yilinda basilan Constantinople aux derniers jours d’Abdul-Hamid (Erol
Uyepazarci'nin gevirisiyle Abdiilhamid’in Son Ginlerinde istanbul) kitabinda II. Abdal-
hamid dénemini zavall bir ulusun zalim bir hikkiimdarin baskist altinda ezildigi bir donem
olarak betimler:

....Ama ne yazik ki Tlrkler'de basin yoktur. Manyak ve korkak bir zorbanin géz agtirmayan
baskisi altinda ezilen bu bahtsiz ulus, ne yiliksek sesle ne yaziyla diglincesini belirt-
memekte hatta sikayetlerini bile dile getirememektedir. Halbuki yarim y(zyl siiresince ve
cok dogal olan dogum sancilarinin getirdigi sikintil bir dénemin ardindan gok umut verici
sonuglar elde edilmise benziyordu. Abdiilhamid'in iktidari ele aimasiyla bu cesur gabalarin
hepsi sifira indi. (Fesch 1999: 28).

Bu donemde sansurin, baskin olsa da kitleleri her zaman susturamadiginin igaretleri de
vardir elbette. Sansir edilenin gogunlukla sansiir edileceginin farkinda olarak “eylem”ini
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strdlrmesi, sansir edilse de direnebilecedi son noktaya kadar taviz vermemesi, kisaca
ideolojik duruguyla bir direnigin pargasini olusturmasi, susturulamayigin géstergeleridir.

Serif Mardin’e gore her insan ayni toplum icinde yasadigi kigilerle ve yakin oldugu grup-
larla bir “toplum haritas)” paylasir ve “ideoloji”, geleneksel toplum haritalarinin modern
gaglarda faydalarini yitirmeleri sonucu yeni bir toplum anlamlari haritas| iretme gabasi
olarak gériilebilir (Mardin 1982: 16-17). Serif Mardin'in bu tanimina atifla sansiire karsi
duran birey ya da topluluklarin yeni bir toplum haritasi arayisina gectikleri ve bu
arayiglarindan vazgegmeyeceklerini 6rtik ya da agik bicimde ortaya koyduklar
sOylenebilir. Basiret Gazetesi'nin ve gazeteci Teodor Kasap'in tepkilerini bu baglamda
okumak mimkinddr.

Mahmud Nedim Pasa, Bulgar isyani, Selanik olayi gibi olaylardan sonra halkin istanbul’da
yapilan buyik bir 6grenci gésterisinden haberdar olmasi igin bir sansiir karari almis, ertesi
glin dérdincl sayfasindaki ilanlar disinda bitiin sayfalari bos birakilan Basiret
gazetesinin kapak sayfasinda arka arkaya su yazilar gikmistir:

Osmanli basininin yazilarina ziyadesiyle dikkat edilmekte ve ¢ogu zaman kapatma gibi
cezalar veriimekte ise de, glincel durumun énemi dolayisiyla gazetelerin kesinlikle inzibat
altina alinmas! gerektiginden, istanbul'da ve memleketin her yerinde c¢esitli dillerde
basilan gazetelerin basilmadan énce muayenesi usulii kondugu...(Kudret 1977: 9-10)

Matbaamizin makinesi bozuldugundan birkag giin gazetemizi yayinlayamayacagimizi
tizintdyle misterilerimize ilan ederiz. (a.g.e.: 10)

Kanun-i Esasi'nin on ikinci maddesinde “Matbuat kanun dairesinde serbesttir’ denilmistir
(a.g.e.: 17-19). Bu maddeden yola ¢ikan gazeteci Teodor Kasap gittikge siddetlenen istib-
dat yonetimine tepki olarak elleri ayaklari bagli bir Karagdz karikatlirinin altina “Kanun
dairesinde serbesti” yazdig karikatiir (inlii mizah gazetesi Hayal'de yayinlanir. Basiret
Gazetesi'ndeki yazilarin ayni sayfada ¢ikmasi gibi Teodor Kasap'in Hayal Gazetesi’ndeki
karikatiri de aslinda halk: sansiirden haberdar etmenin, dahasi bir tepkiye ortak etmenin
yollarindan biridir.

Sansdriin her dénemde baskici bir iktidar gibi bu iktidar onaylayan, alkiglayan, sansuir
icin igbirlidi yapan bir kitlenin varligina da ihtiyaci vardir. Necip Fazil Kisakiirek, Selim
Deringil'in ifadesiyle “Islameci sagin siyasal bir simgesine déntigen” (Deringil 2002: 17)
Sultan Il. Abddlhamid déneminde yapilan sansiir ve baskilart hakli gbren yazarlardan
biridir. Kisakilrek'e gére,

Abddlhamid'in "sansir” denilen fikir hiirriyetini kaldirici mulesseseyi kurdugu ve onu
saltanatinin sonuna dek devam ettirdi§i muhakkaktir. Bu bapta edilebilecek higbir mii-
nakasa mevcut degildir. O halde? Abdilhamid fikir hirriyetine diigsman bir zalim, bir
mustebit, ruhunu hak ve hakikate tikamis bir nefs canavari midir? Tam aksi....Zalim,
gergekte adillerin adili olan Abdulhamid degil, gllya demokrasi devrinde gazetelere res-
men bir tamim génderip “Allah ve Ahlaktan bahsetmek yasaktir’ emrini verenlerdir.
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(Kisakurek 1986: 202-203).

Kisakirek, Abdulhamid’in sansiir denilen “miesseseyi” kurdugunu ve saltanatini sonuna
kadar devam ettirdigini ancak basin sansuriini milli binyeyi korumak igin, doktorun asi
enjektoru gibi kullandigini séyler. Bu yiizden de Il. Abdilhamid bir zalim degil kurtarici,
sifa vericidir (a.g.e.: 202-203).

Cevdet Kudret Tirkiye'de basin sansiri denildiginde akla hemen Il. Abdilhamid déne-
minin geldigini, oysa Abdilhamid'in kendisinden énceki sanslr sisteminin bir mirasgisi
oldugunu ifade eder. Ornegin Tlrkiye'de basinla ilgili ilk “nizamname” Abdiilaziz déne-
minde yayinlanmisgtir ve nizamnamede “devletin i¢ glivenligini ve asayigi bozucu bir sugun
islenmesini kigkirtan gazeteler hilkkimetge gegici ya da kesin olarak kapatilir’, “saltanat,
padisah, hanedan hakkinda uygunsuz sézler kullanan... gazeteler hikimetge bir ay stre
ile kapatilir’ (Kudret 1977: 6) gibi hiikiimler yer almig, bu tir hiikimler pek gok gazetenin
kapatiimasina yol agmistir. Il. Abdiilhamid’in yaptigi, Kudret'in ifadesiyle, ancak mirasgisi
oldugu sansiir sistemini kuyumcu gibi islemek, gelistirmek ve kurdugu duzeni uygulamak
olmustur (a.g.e.: 5-6).

Elbette sansir belirli ddnemlerde saltanatini siirse de, metnin baginda farkli dénem ve
kultiirlerden 6rneklerle gbsterilmeye caligildigi gibi ne tek bir kiiltire ne tek bir doneme
6zgudir. Goran Therborn'a gére:

iktidar ve egemenlik iligkilerinde egemen 6znelerin bagkalik ideolojisi, egemenilik altin-
dakilerin, yoneticilerin kafasindaki imgelerine gére kaliba sokulma gabalarina ve
yonetilenlerin muhalefetine karsi direnmeye dénisir. Bu yolla egemenlik guvenceye
alinir. Ote yandan egemenlik altindakilerin baskalik ideolojisi de, ben ve bagkasi arasin-
daki farkliliklarin algilanmasi ve de@erlendiriimesini icermekle birlikte “bagkasi”ni olugtur-
maktan ¢ok ona karsi direnmeye egilimlidir. Bu farklik egemenligin asimetrisine iglemigtir.
(Therborn 1989: 32)(benim vurgum)

Iktidar iligkilerinin en keskin oldugu dénemlerin iktidardakilerin ideolojik ve politik
kaygilarinin ve ideallerinin en fazla oldugu dénemler oldugunu sdylemek miumkdin. Peki
bitiin iktidar iligkilerinin dogal bir asimetrisinin oldugunu distntrsek sansir bu asimetrinin
hangi boyutunda devreye girer? “Kaliba sokma ¢abasi’nin olmayacag! bir iktidar iligkisi
mimkiin mudir? Sansurin hakli gosterilebilecegi belirli dénemler ya da rejimler var
midir? Sansur iktidarda olani gliglendirse de bu iktidarin strekliligi s6z konusu olabilir
mi? Metnin sansiriintin belirli donemlerdeki saltanati, hangi toplumsal ve siyasal gergek-
lerin ifadesidir?
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VILEN NAUMOVIC KOMISSAROV

ingiliz Geviribilimcilerinin(1) Galigmalarinda
Ceviri Kurami Sorunlan ve Ceviri Olgusu Uzerine
Kaleme Alinan lik ingilizce Galigmalar

Rusga’dan geviren: Hanife Caylak

Birgok Ulkede oldugu gibi ingiltere’de de geviri alanindaki ilk kuramsal caligmalar(2) , ar-
alarinda gok sayida degerli yazar ve sairin bulundugu gevirmenler tarafindan yapildi. Bu
kisilerin gogu cevirilerine, geviri slirecinde kargilastiklari gesitli geviri sorunlarinin ¢6zumu
icin sergiledikleri yaklagimlari hak gosterdikleri ya da bu ¢éziimleri gesitli delilller sunarak
teyit ettikleri detayll yorumlar iligtirdi, birtakim geviri kurallari ve prensipleri olugturmaya
calisti. 16-17. ylizyilda Ingiltere’deki geviri faaliyetleri bly(ik Glclide ilerleme kaydettiginde,
benzer geviri yorumlari belirgin sekilde yayginlik kazandi.

Cevirmenlerin kendi galigmalariyla ilgili diisiinceleri elbette, modern anlamda bir geviri
kurami olusturmuyordu. Bu fikirler, geviri olgusuna dair kismi bir yaklagim sergiliyor,
sureklilik arz etmiyordu; ayni zamanda séz konusu fikirler higbir bilimsel temelden yola
cikmiyor, geviri siirecinde rol alan dillerin etkilesiminden ya da dilsel iletigim 6zelliklerinden
hareket etmiyordu. Aslinda bu fikirler gevirmenlerin, hem okurlarin gevirmenden memnun
kalmasi, hem de geviri metninin okurlar igin tatmin edici olmasi yéniindeki isteklerini yan-
sitiyordu. Bu yorumiar gogunlukla geviri eylemini en genel yonleriyle ele aliyordu. Bununla
birlikte, geviri kuraminin gelisiminde 6ncll galigmalarin ortaya gikmasi agisindan kendince
bir rol de Gstlendi. Geviri galigmalarina dikkat gekerken ayni zamanda gevirmenin ¢gézime
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kavusturdugu ve cogu kez oldukca zengin ve ilging malzemeler iceren sorunlarin zor-
luguna da isaret etti.

Buyiik Ingiliz gair ve gevirmen John Dryden’in(1631-1700) diisiinceleri, bu tiir kuramsal
¢alismalarin tipik bir 6rnegini teskil etti. John Dryden geviriye iligkin goriislerini éncelikle
1680 yilinda yayinlanan Publius Ovidius Naso’nun Pontikos Mektuplari gevirisinin 6n-
s6ziinde &zetledi. John Dryden bu onsbzde, ¢agdasi olan ¢evirmenlerin tecriibelerine
dayanarak oncelikle geviriyi ug thre ayirmay énerir. lik olarak ele aldidi tir, daha sonra
birebir geviri adini alacak olan “metafraz”, yani metnin timindn kelimesi kelimesine ak-
tarimi. Ikinci tir ise, “anlamina gore ceviri" (parafraz), yani orijinal metnin seklinin degil
ruhunun esas alinarak serbest bicimde aktarimi ve son olarak da gevirmenin gevirmen
olmaktan giktigi bir gesitleme olan“6ykiinme” (imitatsiya). John Dryden, gevirmen igin en
uygun olaninin “kelimesi kelimesine geviri” ve “anlamina gére geviri” arasinda bir orta
yol oldugunu goésterip, gevirmenin bu altin yola ulagmasi igin bazi kurallar ortaya koyar.
Bu kurallara gére cevirmen:

1- sair olmali,

2- orijinal metnin diline ve kendi ana diline hakim olmali,

3- orijinal metnin yazarinin yazinsal ézelliklerini anlamali,

4- kendi yetenegini orijinal metnin yazarinin yetenegine uydurmall,

5- orijinal metnin anlamini korumali,

6- orijinal metnin anlamini bozmadan cazibesini korumali,

7- ceviride giirin kalitesini korumali,

8- yazari ¢addas bir Ingiliz'in konugtugu gibi konusturmali,

9- orijinal metnin ruhunu yitirmemesi igin orijinal metne harfiyen bagh kalmamali,

10-  orijinal metni daha iyi gistermeye calismamall.

Bu tir kurallar o dénemdeki geviriyle ilgili dustinceleri yansitir. Biittin bu kurallar curitile-
mez kurallardir ve kendi iginde anlam tagisa da yeterince agik degillerdir, birbirleriyle
baglar! zayiftir ve tutarli bilimsel bir bitiinliik olusturmazlar. ingiltere’'de 6zellikle ceviri
sorunlarinin incelenmesi tizerine yazilmis ilk kitap da, buna benzer izlenimci (“empres-
yonist”) bir karakter tagiyordu. A. Tytler, 1791 ylinda geviri yorumlarinda defalarca anilan
temel ceviri ilkelerini bir nebze derinlestirmeye galistig, Ceviri likeleri adinda bilimsel bir
¢aligma yayinlandi. Tytler'a gére herkes tarafindan kabul gérmiis baslica ilkeler sunlardir:
1- geviri, orijinal metindeki bitiin fikirleri aktarmalidir, |
2- geviri metnin tarz ve islubu orijinal metindeki gibi olmalidir.

3- geviri metin orijinal eser kadar kolay okunmalidir.
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Ceviri metinde tutturulacak dilin miikemmelligi ile orijinal metindeki Uslup ve anlamin
miikemmel bir sekilde aktariimasina y6nelik bu ilkeler, giinimuze kadar gelen kuralci ge-
viri anlayiginin temellerini olugturur. A. Tytler'in 6ne surdgu tezin degeri, yukarida belir-
tilen ilkeleri ayri ayn ele almasi ve bunu yaparken belirli geviri sorunlarinin ortaya
¢ikmasina neden olan bazi dilsel 6zellikleri gruplandirmasidir. Bu galigmada mecaz, ge-
viride kullanilan kelimelerin segiminde gagdas kelime haznesinin kullaniminin engellen-
mesi, geviri siirecini etkileyen dilsel dzellikler (6rnegin, ingilizce’de Latince'ye oranla kisa
ciimlelere daha az misade edilmesi, Yunanca ve Latince’nin devrik climle yapisina, an-
lami daha az kelime kullanarak ifade etme ydntemine (ellips) vs. daha elverigli diller ol-
mast) gibi meseleler ele aliniyor. Tytler, tumturakh bir uslupla, yalin ve sade bir slubun
aktarimindaki zorluk derecesinin ayrimina da dikkat geker. Caligmanin blyuk bir kismi
bu konulara deginen &rneklerden oluguyor; ayni orijinal metnin birkag farkl gevirisinin
kiyaslandidi geviri metinlerden alintilar kullanihyor. Kelimelerin ve climlelerin gevirilerine
dair farkli tercihler oldukga detayl bir bigimde degerlendiriliyor ve kiyaslaniyor. A. Tytler'in
calismalarindaki bitiin bu 6geler, oldukga geg bir ddneme denk dlstyor. Bununla beraber
inceleme igin segilen konular blyiik élgide rastlantisaldir; herhangi bir ortaklik icermez
ve bu baglamda heniiz bir geviri kuraminin varligindan s6z etmek zordur.

INGILTEREDE 20. YUZYILDA GEVIRIBILIM GALISMALARI

ingiltere'de geviri kurami Uzerine esaslt galigmalar ancak 20. ylizyilin ikinci yarsinda or-
taya ¢ikti. T. Savory'nin Terciime Sanati (Londra, 1952) baglikli kitabi bu galigmalarla ilgili
ilk kaynak olarak ele alinir. Yazar, bu kitapta geviri sorunlarini genis bir gergeve iginde
incelemeye galigir. Yazarin geviri lizerine yapmig oldugu bu calismalar her ne kadar dil-
bilim temeli agisindan saglam olmasa da, sonradan gelistirilecek bazi tezlerin temelini
olusturur.

N. Savory, ¢alismasinin planini olugtururken biiylk dl¢iide geleneksel bakis agisina bagl
kalmistir. Kitapta geviri kuraminin temel ilkelerinden heniz sz edilmemektedir, kitabin
boliimlerindeki konularda ileri striilen savlarin alti doldurulamamustir. Savory, hergseyden
dnce gevirlyi dort tiire ayirmayi énerir. Onerilen siniflandirma ayni zamanda gevrilen met-
nin tiirl ve geviri metinlerin ne derece gtivenilir olduguyla ilgili ipuglar verir. Siniflandir-
mada kullanilan terimler her zaman basarili degildir ancak yazar kullandi§i terimlerin ne
baglamda kullanildigini detayh bir sekilde agiklar. Ceviriyi agagidaki tirlere ayinir:

1- Tam geviri; bilgi igeren ifadelerin eksiksiz aktarimi.

2- “Yeterli geviri”; sadece anlamin énem arz ettigi, anlamin aktariidigi bigimin énemli ol-
madi§i eser gevirileridir. Gevirinin bu tiirlinde gevirmen anlamini gikaramadigi kelime ya
da ciimleleri atlar, orijinal metindeki anlami istedigi sekilde aktarir. (T. Savory, polisiye ro-
manilarin, Aleksandre Dumas'in, Giovanni Boccaccio’ nun, daha da ilginci Cervantes ve
Tolstoy’un da bu gekilde gevrilmesi gerektigine inanir ).

3- Ozel bir adi olmayan {giinci tiir geviri ise, bigimin de anlam kadar énemli oldugu klasik
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eserlerin gevirisidir. Bu geviri tird, birebir olmamasi, gok uzun bir siire ve biylik emek
gerektirmesi, ticari kaygi gitmemesi yoniiyle “yuksek nitelikli geviri” olarak degerlendirilir.

4- Dérdiinci tiir geviri yeterli geviri olarak adlandirilan ikinci tiir geviriye yakindir. Bu geviri
tird pratik bilginin de gerekli oldugu bilim-teknikle ilgili metinlerin cevirisidir. Cevirmen,
orijinal metinde gegen konuya hakim olmalidir.

T. Savory, geviri tlrl segimlerinin her zaman tercihe bagh oldugunu iddia ederek gevir-
menin sirasiyla su ¢ soruya cevap vermek zorunda oldugunu belirtir:

1- Yazar ne dedi?,
2- Bununla ne demek istedi?,
3- Bunu nasil ifade etmeli?

Bu sorular baglaminda T. Savory, orijinal metnin anlaminin yanisira, simdilerde, yazarin
niyetini yansittigi yoniinde gérislerin 6ne surlildugu bigimin de geviri metnin bir unsuru
oldugunu belirtir. Ceviri ilkeleriyle ilgili soruna ayrilan bélim, galigmanin en nemli kismini
olusturur. T. Savory, farkli yazarlarca 6ne siiriilen formiilleri inceledikten sonra kabul gor-
mus ceviri ilkelerinin heniiz olugmadigi sonucuna varir. Vardidi bu sonucu ispatlamak igin
birbirleriyle geligen formiillerin bir listesini yapar:

1- geviri metin orijinal metindeki sézciikleri aktarmalidir,
2- geviri metin orijinal metindeki distinceleri aktarmaldir,
3- ceviri metin orijinal metin gibi okunabilmelidir,

4- geviri metin geviri metin gibi okunmalidur,

5- geviri metin orijinal metnin Gslubunu yansitmalidir,

6- geviri metin gevirmenin Gslubunu yansitmalidir,

7- geviri orijinale denk bir eser gibi okunmal,

8- geviri bir gevirmenin eseri gibi okunmali,

9- geviri metin eklemeleri ve' gikarmalari miimkan kilmah,
10- geviri metin eklemelere ve gikarmalara miisade etmeli,
11- siir gevirisi nesir gibi gevriimeli,

12- siir gevirisi siir seklinde gevrilmeli.

T. Savory, geviri kurami iizerine yeni ilkeler olusturmaktan kaginir. Gevirmenin gevirdigi
metnin, bir yandan gevrilen dildeki orijinal bir metin gibi okunabilmesi diger yandan da
cevrilen dilin kurallannin elverdigi élgiide aslina sadik kalmasi igin birebir ceviri ve serbest
ceviri arasinda bir yol segmek zorunda oldugunu géstermekle yetinir. Cevirmenin, gevrilen
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metnin varsa onceki gevirilerinin bagarill 6rneklerine dykiinmeye hakki oldugunu ozellikle
vurgular.

T. Savory, gevirinin genel ilkeleriyle ilgili yeni bir sdylem gelistirmeyip, geviri surecini etk-
ileyen ve gaddas ceviribilimde detaylica ele alinan en 6nemli etkenlerden birine dikkat
ceker. Ceviri tiiriiniin segiminde okuyucu faktérinin énemli rol oynadigini belirtir. T. Sa-
vory’nin, geviri pragmatiginin 6grenilmesi icin son derece 6nemli olan bu gikist, oldukga
6zgiin bir degerlendirmedir. Savory igin dort tip okur vardir: 1- yabanci dili hig bilmeyen,
2- yabanci dili biiyiik élgiide geviri yardimiyla 6grenmekte olan, 3- yabanci dili bilen fakat
bu dili neredeyse unutmus olan, 4- yabanci dili iyi bilen okurlar. Okurlarin bu sekilde
siniflandiriimasi geviri kurami igerisinde gelistiriimedi fakat gevirinin hitap edecegi okurun
g6z 6éniinde bulunduruldugu geviri slireci ve sonrasiyla ilgili bu fikir, ¢agdas geviribilim
kapsaminda ele alinan yeni bir konu olarak irdelendi.

T. Savory kitabinda Incil'in, siirlerin ve klasik eserlerin gevirisiyle ilgili bazi ¢eviri sorun-
larina da dikkat geker. Yazar, érnegdin Aimanca nin, Fransizca ve Ingilizce ye oranla ge-
viriye daha elverigli oldugunu gostererek farkh dillerin geviri agisindan ayirt edici
dzelliklerini siralamaya galigir. Kitapta maalesef bu ilging fikrin yeterince alti doldurulamaz;
ceviri sorunlarina genel dilbilim agisindan yaklagimlar genelde daha iyi yansitilir.

1960'lar, daha ciddi bir bilimsel yaklagim sergileyen, geviri kurami alanindaki dilbilim calis-
malari ile hareketlendi. Ceviri sorunlaryla ilgilenen dilbilimcilerin godu, ismi John Firth'le
6zdeslesen ingiliz dilbilim ekoline baghydi. Dil yapisinin gekilsel yonden oldugu gibi igerik
ydéniinden de incelenmesi, degisik durumlardaki diyaloglarin dilsel ogelerinin iglevsel
roliine biiyik ilgi, dilbilimin kuramsal ve pratik yénlerini iliskilendirme hevesi, bu ekoliin
dilbilimcilerinin ilgilendigi hususlardi. Butiin bunlar, geviri kuramini genel dilbilim
esaslarina dayanan pratik dilbiliminin bir pargasi olarak dederlendirerek geviri kuramina
yeni bir agidan yaklagmay sagladi. Bu noktadan sonra geviribilimin temel kuramsal ze-
mini olustu, ceviri sorunlari diger dilbilim sorunlari igerisinde ele alindi, hatta bu sorunlarin
degerlendiriimesi, geviribilimin o sira bagl bulundugu genel dilbilimindeki diger sdylem-
lerin de 6niine gegti.

Bu tir yaklasimi ilk olarak John Firth baslatti. Firth, dilbilime, sesbilimsel, fonoestetik,
gramer ézellikleri ve diger agilardan yaklagimin, gevirinin farkl yonlerinin analiziyle iligk-
ilendirilebilecegi diisiincesini “Dilbilim Analizi ve Geviri " adli makalesinde ifade etti. John
Firth, gevirisi yapilan dilin yapisal 6zellikleriyle ilgili kurallarin temeli niteligindeki geviri
metinlerin kelimesi kelimesine yapildi§i zaman ne denli bliyik tehlike arz ettigine dikkat
cekip, cevirinin dilbilimdeki yeriyle ilgili sorunun incelenmesi gerektigini belirtti. Firth'in
makalesinde vardigi genel sonug sudur: “gevirinin varligi, felsefe ve dilbilim kuraminin
ciddi bir ihtiyacidir”, Firth, takipgilerini, gevirinin dilbilim kuramlar biinyesindeki esaslarini
incelemeye tesvik etmistir.

Kaynak: Genel Ceviribilim Kurami: Yabanci Bilimadamlarinin Isiginda Ceviribilim Soruniari, Vilen
Naumovig Komissarov, Cero yay., 1999. (Obsaya Teoriya Perevoda: Problem: Perevodovedeniya
v Osvesenii Zarubejnih Ugonih, Vilen Naumovig Komissarov, izd. Cero, 1999).
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(1) ©.N. Bu makaleyi gevirmedeki amacim, Rus kiltiir dizgesinde geviri olgusu iizerine yapilan
calismalar ile bu caligmalar kaleme alan kisilerin gérisleri hakkinda Tlirkiye'de detayl bilgi birikimi
olmadigini diiginmem, dolayisiyla Rusya'da geviri (izerine disiinen ve yazan kigilerin basinda
gelen Kommisarov'un bakig agisini Tirkiye'de bir nebze de olsa taninir kilabilme arzusudur. Kom-
misarov'un bu makalede gortiglerini degerlendirdigi kigiler esasinda, ¢agdas geviribilim kuramiari
1siginda daha ¢ok ‘geviriye kaynak odakli yaklagim sergileyen’ ve geviribilim kuramcisi olmaktan
Ziyade ‘geviri olgusu iizerine fikirlerini’ kaleme alan kigiler diye anabilecegimiz diisiindirlerdir. Komis-
sarov’'un Rusga metninde gérislerini ele aldigi kisiler igin baglikta kullandigi “perevodoved” ifadesi
Tiirkge'de “geviribilimci” olarak karsilanabilecek bir ifadedir ve metin iginde sadece baglikta
gegmektedir. Yukarida deginmis oldugum nedenden dolayi, baslkta “geviribilimei” ifadesini kul-
lanmig oldugum igin bu dipnotu koymayi gerekli buldum.

(2) C.N. Komissarov'un metnin bu kisminda “kuramsal ¢aligma” olarak andigt galismalar giinimiz
bakis acisina gére elbette ‘geviri olgusu lizerine geligtirilen fikirler’ olarak degerlendirilebilir ancak.

Diizeltmeler:

(CN) 6.sayimizda yayimladi§imiz “Bellerophon'un Kizginhi§i ve Likyal Kadinlar” ile “Yort
Sawvul” baglikh giirlerin Yasar Avung tarafindan yapilan Fransizca gevirilerinin duzeltileri,
cevirmen tarafindan asagidaki gibi diizeltiimigtir: '

LA COLERE DE BELLEROPHPON ET LES LYCIENNES
9.dizeden sonra eklenecek dize: Poilues, bombées et toutes nues

YORT SAVUL

2.dizenin degisik sekli: Nous allons écrire un poéme intemporel

4.dizenin degdisik sekli: aux trois questions incontournables que voici:

6.dizenin degisik sekli: qui se sont révoltés contre la lecture de I'Histoire officielle ?
7.dizenin degisik sekli:“farouche” yerine “sérieux” konacak.

8.dizenin degigik sekli: qui ont risqués d’étre déchirés a la recherche de la vérité
Sondan bir énceki dizenin degisik sekli: Au crayon aussi vous pouvez I'écrire

C.N. 7'de Sakine Eruz'un ve Ozlem Berk'in yazilarinda dipnotlar gikmadigi igin 6ziir
diliyor, yazilan dipnotlariyla birlikte www.cevirmeninnotu.com sitemizde yeniden yayim-
liyoruz.
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